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Abstract

Um der kulturellen Vielfalt der Gesellschaft gerecht zu werden, sind Lehrpersonen
gefordert, diese in ihren Unterricht zu integrieren. Musikunterricht ist daflir beson-
ders geeignet, da er als Teil der kulturellen Bildung das Potential hat, einen wich-
tigen Beitrag zur kulturellen Teilhabe zu leisten. Dabei sollen Lehrmittel unterstit-
zen.

Die Darstellung und Thematisierung von kultureller Vielfalt in Musiklehrmitteln soll
so gestaltet werden, dass eine Begegnung stattfinden kann, die respektvoll ist und
Facetten von Kulturen zeigt, welche nicht bloss Stereotype bedienen. Damit Sch-
lerinnen und Schuler ihnen gegeniber Respekt aufbauen kénnen, ist es wichtig,
dass sie die Mdglichkeit erhalten, Lieder aus unterschiedlichen Kulturen differen-
ziert und als ebenblirtig wahrzunehmen. Methodisch gesehen ist dies ein schwie-
riges Vorhaben aufgrund der Komplexitat, welche die Darstellung kultureller Viel-
falt in sich hat, derer sich Personen bewusst sein sollen, die sich im schulischen
Kontext bewegen.

Ziel der vorliegenden Arbeit war es herauszufinden, inwiefern sich die drei Lehr-
mittel MusAik 1, Kreschendo 1/2 sowie Tipolino 1 fur die respektvolle Thematisie-
rung von kultureller Vielfalt eignen. Das Untersuchungsziel wurde zuerst theore-
tisch begrindet und anschliessend mittels Inhaltsanalyse der Lehrmittel erarbeitet.
Ergebnis ist, dass die drei gewahlten Lehrmittel kulturelle Vielfalt nicht ausreichend
respektvoll thematisieren. Dies konnte die Analyse der Ergebnisse zeigen, welche
vor allem die Reproduktion von Stereotypen aufzeigte.

Anschliessende Uberlegungen filhrten zum Vorschlag, die kulturelle Vielfalt der
Gesellschaft im Autorenteam der Lehrmittel abzubilden, um verschiedene Perspek-
tiven bereits bei der Schaffung eines Lehrmittels zu integrieren. Ausserdem wurde
die Empfehlung gedussert, als Lehrperson die bereits vorhandenen Lehrmittel kri-
tisch zu betrachten, mit zusatzlichem Material anzureichern und zu kontextualisie-
ren, um die Integration der kulturellen Vielfalt respektvoller zu gestalten.



Bachelorarbeit 2022 Zoé Bar

1 Einleitung

1.1 Thema und Problemstellung

«Musik ist, mehr als die meisten anderen Kiinste, in unserem téaglichen Leben
prasent und zeigt sich darin als facettenreiches und komplexes kulturelles
Phénomen [...].»

(Hornberger 2017)

Aufgrund verschiedener gesellschaftlicher und weltumspannender Prozesse wie
der Globalisierung und Migration gehért die Schweiz zu den Landern, die einen
vergleichsweise hohen Anteil an ausldndischen Personen haben (Nguyen 2017).
Dementsprechend treffen in Schweizer Schulen Schiilerinnen und Schiler mit ver-
schiedenen kulturellen Hintergrinden aufeinander. Im Kanton Zlrich beispiels-
weise betrug gemass einer Erhebung des Schulamtes mit Stichtag Mitte Dezember
2020 der durchschnittliche Fremdsprachigenanteil an der Zircher Regelschule im
Schuljahr 2019 Uber 45% (Schulamt 2020). Der Fremdsprachigenanteil sagt aus,
wie viele Schilerinnen und Schiler in ihren Familien eine andere Sprache als
Deutsch sprechen. Dies bei einem Auslanderanteil schweizweit von ca. 24%
(Schulamt 2020).

Es kann somit angenommen werden, dass zumindest Lehrpersonen, welche im
urbanen Raum unterrichten, in Kontakt mit der sprachlichen und damit auch kul-
turellen Vielfalt der Schilerinnen und Schilern gekommen sind, welche diese in
die Schule hineintragen (Gogolin 2008, 105). Es sei gemass Gogolin zwar mdglich,
dass sich flir gewisse Lehrpersonen aus dieser Entwicklung hin zu einer Vielfalt in
der Schiulerschaft keine konkreten Aufgabenstellungen und Veranderungen erge-
ben haben und diese dementsprechend keinen Handlungsbedarf erkennen, aber
es sei undenkbar, dass irgendeine Lehrperson der Debatte ganz entgangen sein
sollte, welche Uber die Konsequenzen der Heterogenitat der Schilerinnen und
Schiulern seit Uber 30 Jahren gefthrt werde (Gogolin 2008, 105).

Aufgrund der inzwischen fortgeschrittenen Pluralisierung der Gesellschaft kann an-
genommen werden, dass sich die Aktualitat und Gultigkeit, welche Gogolin ange-
sprochen hatte, inzwischen sowohl in Deutschland als auch in der Schweiz noch
mehr verstarkt hat. Dies zeigen auch die oben erwahnten Zahlen aus dem Kanton
Zurich.

Die Vielfalt an sprachlichen und kulturellen Hintergriinden der Schilerinnen und
Schiuler bietet Primarlehrpersonen sowohl Herausforderungen als auch Chancen.
Von Lehrpersonen wird erwartet, Heterogenitat wahrzunehmen, anzuerkennen
und darUber hinaus die Verschiedenheit der Schilerinnen und Schiler im Unter-
richt zu berlcksichtigen (Biaggi, Hug, und Kramer-Langer 2019, 6). In diesem
Zusammenhang wird Heterogenitat verstanden als «Beschreibung der Verschie-
denheit und Vielfalt innerhalb schulischer Lerngruppen insbesondere anhand von
Alter, Geschlecht, Leistung, Sprache und Herkunft» (Bildungsdirektion des Kantons
Zurich 2017, 31).

Hier hat das Fach Musik grosses Potential, leistet es doch einen wichtigen Beitrag
zur kulturellen Bildung (Bildungsdirektion des Kantons Zurich 2017, 402). Die
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Lehrperson kann im Musikunterricht die kulturelle Vielfalt der Schilerinnen und
Schiler als Ausgangspunkt fur das Erarbeiten der musikalischen Kompetenzen ver-
wenden und somit die Multiperspektivitat der Klasse als Bildungschance wahrneh-
men.

Die Integration der kulturellen Vielfalt im Musikunterricht gestaltet sich jedoch
nicht immer einfach. Die Lieder missen sorgfaltig ausgewahlt und an die Klasse
angepasst werden. Gleichzeitig gilt es Inhalte zu vermeiden, welche Vorurteile ver-
starken und reproduzieren. Primarlehrpersonen sind gefordert genau hinzusehen,
eigene Uberzeugungen zu reflektieren und Unterrichtsmaterial zu analysieren und
zu bewerten.

Durch die sich stets verdndernde Gesellschaft und die daraus entstehenden An-
spriiche an die Lehrpersonen, bedarf es insbesondere einer stetigen Auseinander-
setzung mit den Lehrmitteln. In dieser Arbeit soll untersucht werden, inwiefern
und auf welche Art und Weise kulturelle Vielfalt in Musiklehrmitteln abgebildet
wird. Es wurden drei Lehrmittel qualitativ analysiert, um anschliessend eine Emp-
fehlung abgeben zu kdénnen, inwiefern diese flr eine respektvolle Auseinanderset-
zung mit kultureller Vielfalt geeignet sind.

1.2 Motivation und Begrindung der Themenwahl

Im Rahmen meiner Ausbildung zur Primarlehrperson habe ich mich an verschiede-
nen Orten in unterschiedlichen Klassen und Schulstufen mit der kulturellen Hete-
rogenitat von Schiulerinnen- und Schuilergruppen auseinandergesetzt und die kul-
turelle Vielfalt vornehmlich innerhalb von Primarklassen erlebt. Dieses Miteinander
von Schulerinnen und Schulern mit verschiedenen kulturellen Hintergrinden kann
eine Herausforderung darstellen, da verschiedene Normen, Werte und Erfahrungen
aufeinandertreffen. Aus eigener Anschauung und aus Gesprachen mit erfahrenen
Lehrpersonen wurden verschiedene dieser Herausforderungen fur mich sichtbar
und erfahrbar.

Schilerinnen und Schiler mit auslandischer Staatsangehérigkeit kdnnen gegen-
Uber Schuilerinnen und Schilern mit schweizerischer Staatsangehdérigkeit einen
schwierigen Stand haben, da sich ein grosser Teil der Schule an der Schweizer
Kultur orientiert, welche sich méglicherweise signifikant davon unterscheidet, wie
sie in ihrem Elternhaus aufwachsen. Umso wichtiger ist es, dass die Schulerinnen
und Schiler sich mit ihrem persdnlichen Hintergrund in dieser Vielfalt angenom-
men flhlen aber ihrerseits auch verstehen, dass unsere Gesellschaft vielfaltig ist.

Als Lehrperson hat man eine nicht zu unterschatzende Vorbildfunktion auch im
Umgang mit der kulturellen Vielfalt. Wie wir als Lehrpersonen mit der kulturellen
Vielfalt in der Schule umgehen und auf welche Art wir sie im Unterricht themati-
sieren, scheint mir besonders wichtig zu sein. Das Schulfach Musik kann daflr
bedeutsam sein, da Musik und Tanz in allen Kulturen vorkommen und so verbin-
dend wirken kénnen. Da es mir ein Anliegen ist, dass kulturelle Vielfalt bereits in
der Unterstufe thematisiert wird, habe ich mich fur drei Musiklehrmittel entschie-
den, welche fir den Einsatz in Kindergarten und Unterstufe entwickelt wurden.

In meiner persdnlichen Schulzeit wurde, soweit ich mich erinnere, kulturelle Viel-
falt im Musikunterricht meist nur ganz am Rande sichtbar und kaum thematisiert.
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Etwa wenn ein oder zwei fremdsprachige Lieder gesungen wurden, allerdings meist
ohne dass der Text ins Deutsche Ubersetzt wurde. Kulturelle Vielfalt hatte ich mir
im Nachhinein gewlnscht, unter anderem deswegen, da ich durch meinen aus-
schliesslich schweizerischen Hintergrund kaum Kontakt zu anderen Kulturen hatte.
Auch wurde kein erklarender Kontext zum kulturellen Hintergrund oder zur zu-
grundeliegenden Geschichte des Liedes geliefert. Ein Beispiel daflr ist der Kanon
«I like the flowers», welcher mich durch meine Unterstufenzeit hindurch beglei-
tete, ohne dass ich wusste, was «rolling hills»! berhaupt waren. Ein Lied in einer
anderen Sprache als Deutsch zu singen allein reicht nicht aus, um davon zu spre-
chen, dass Musikunterricht kulturell vielfaltig ist und darliber hinaus sogar das
Verstandnis flr andere Kulturen wecken kénnte.

Aufgrund dieser Erkenntnisse, sowohl aus meiner eigenen Schulzeit wie auch aus
den Praktika meiner Ausbildung, ist bei mir das Interesse daflir entstanden, ob
und wie Musiklehrmittel kultureller Vielfalt in den Klassen Rechnung tragen und
damit den Lehrpersonen in dieser Beziehung eine Hilfe sein kédnnen.

Mit der vorliegenden Arbeit mdchte ich herausfinden, inwiefern ausgewahlte Mu-
siklehrmittel verschiedene Kulturen sichtbar machen. Dieses Ziel verfolge ich, um
in meiner zukUnftigen Tatigkeit als Lehrerin fir die Thematik sensibilisierter zu sein
und auf dem Weg dahin einen gescharften Blick flir Lernangebote zu entwickeln,
welche kulturelle Vielfalt positiv abbilden.

1.3 Bedeutsamkeit des Themas flir den persdénlichen Kompetenzaufbau

Die Grundlage des Studiums zur Primarlehrperson an der Padagogischen
Hochschule Zirich ist das Kompetenzstrukturmodell (Biaggi, Hug, und Kramer-
Langer 2019, 1). Dieses besteht aus 12 Standards, welche flir den Lehrberuf
zentral sind. Der nachfolgende vierte Kompetenzstandard ist aus dieser
Handreichung zitiert und ist der Ausgangspunkt der vorliegenden Arbeit (siehe
Tabelle 1).

Standard 4: Heterogenitat

«Die Lehrperson anerkennt die Verschiedenheit ihrer Schilerinnen und Schiler
bezlglich sozialer Herkunft, Kultur, Bedingungen des Aufwachsens, Sprache,
Gender, Alter und Lernvoraussetzungen. Sie bertcksichtigt Heterogenitat im Un-
terricht und im Schulleben und tréagt damit zur Chancengerechtigkeit bei.»?

Tabelle 1: Kompetenzstandard 4 aus dem Kompetenzstrukturmodell

Von Primarlehrpersonen wird bei der Ausfiihrung des Standards erwartet, dass sie
unter anderem:

e Vielfalt als Herausforderung und Chance anerkennen;
e einen bewussten Umgang mit Stereotypen, Vorurteilen und Zentrismen
verfolgen;

1 Engl. flir Higellandschaft

2 Padagogische Hochschule Zirich. 2017. «Kompetenzstrukturmodell: Ausbildungsmo-
dell.» Zurich: PH Zirich, Prorektorat Ausbildung. https://tiny.phzh.ch/Kompetenzstruktur-
modell.
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Lehrmittel und Lernmaterialien in Bezug auf die vorhandene Heterogenitat
analysieren.

Basierend auf dem Kompetenzstrukturmodell dient das Kompetenzraster als Ori-
entierung flr die Ausbildung sowie den Lehrpersonen beim Aufbau ihrer Kompe-
tenzen wahrend und nach dem Studium (Biaggi, Hug, und Kramer-Langer 2019,
6). Es konkretisiert die Standards aus dem Kompetenzstrukturmodell in Kriterien.

Folgendes Kriterium, siehe Tabelle 2, befasst sich mit dem Standard 4
Heterogentitat (Biaggi, Hug, und Kramer-Langer 2019, 6):

Krite- Niveau O Niveau 1 Niveau 2 Niveau 3
rium

Die Lehrperson Die Lehrperson Die Lehrperson Die Lehrperson
13 bertcksichtig un-inimmt unter- beachtet und be-:beachtet und be-
Kultu- terschiedliche schiedliche Be- rlcksichtigt un- rlcksichtigt un-
relle Bedingungen desidingungen des terschiedliche terschiedliche
und so- Aufwachsens, Aufwachsens, Bedingungen des:Bedingungen des
ziooko- ‘kulturelle und kulturelle und Aufwachsens, Aufwachsens,
nomi- sozio-6konomi- isozio-6konomi- kulturelle und kulturelle und
sche sche Hinter- sche Hinter- sozio-6konomi- isozio-dkonomi-
Hetero- grinde sowie grinde sowie sche Hinter- sche Hinter-
genitiat Genderaspekte Genderaspekte igriinde sowie grinde sowie
sowie und das Alter deriund das Alter der Genderaspekte Genderaspekten
Gender Schulerinnen und:Schulerinnen undund das Alter deriund des Alters

Schuler zu we-
nig.

Schuler punktuell
wahr und be-
ricksichtigt diese
Aspekte bei der
Gestaltung von
Lernangeboten.
(P2)

Schilerinnen und
Schiler im Un-
terricht. Die
Lehrperson nutzt
Vielfalt sowie
Multiperspektivi-
tat als Grundlage

der Schilerinnen
und Schuler kon-
sequent und
nutzt Vielfalt so-
wie Multiper-
spektivitat als
Grundlage zur

zur Gestaltung
von differenzier-
ten Lernangebo-

ten. (QP)

Gestaltung von
adaptivem Un-
terricht sowie
differenzierten
Lernangeboten
fur alle Schule-
rinnen und Schu-
ler.

Tabelle 2: Kriterium 13 aus dem Kompetenzraster

Abgeleitet aus dem vierten Standard kann somit festgehalten werden, dass es der
PHZH wichtig ist, dass angehende Lehrpersonen differenzierte Kompetenzen in Be-
zug auf den Umgang mit der Heterogenitat der Schiilerinnen und Schiler auf-
bauen. Dies liegt grundsatzlich in der Verantwortung der PHZH-Studierenden-
schaft, wird allerdings an verschiedenen Stellen in der berufspraktischen Ausbil-
dung anhand des Kriteriums 13 geférdert, Gberprift und beurteilt. Am Ende der
padagogischen Ausbildung wird erwartet, dass sich Studierende mindestens auf
dem Niveau 2 befinden.
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Im nachsten Abschnitt wird der Aufbau der vorliegenden Bachelorarbeit sowie das
methodische Vorgehen erlautert, um einen Uberblick zu erméglichen.

1.4 Aufbau und methodisches Vorgehen

In Kapitel 2 werden das Ziel der Arbeit und die Ausgangsfragen erldautert, welche
anhand dieser Arbeit beantwortet werden.

Das Kapitel 3 beinhaltet die theoretische Durchdringung des Themas. Nach der
Klarung der zentralen Begriffe in Kapitel 3.1, wird im Kapitel 3.2 aufgezeigt, welche
Verbindungen zwischen der Volksschule und der kulturellen Vielfalt bestehen. Das
darauffolgende Kapitel 3.3 soll darlegen, wieso sich insbesondere das Fach Musik
eignet, kulturelle Vielfalt zu thematisieren. Da Unterricht immer in enger Bezie-
hung zur Lehrperson steht, ist es zentral zu erfahren, welchen Beitrag die Lehr-
person im Umgang mit der kulturellen Vielfalt leistet, was im Kapitel 3.4 zu finden
ist. Das Kapitel 3.5 nimmt anschliessend die Lehrmittel in den Fokus, bevor in
Kapitel 3.6 der Merkmalsraum erarbeitet wird, welcher als Grundlage flr die Ana-
lyse dient.

In Kapitel 4 wird die Methode der Analyse dieser Arbeit erlautert. Dabei wird the-
matisiert, weshalb sich die qualitative Inhaltsanalyse flir die Beantwortung der
Ausgangsfragen dieser Arbeit am besten eignet. Begonnen hat der empirische Teil
mit der Literaturrecherche, worauf im Kapitel 4.2 kurz eingegangen wird. Das
nachste Kapitel 4.3 legt dar, weshalb die Lehrmittel MusAik 1, Kreschendo 1/2 und
Tipolino 1 fur diese Arbeit ausgewahlt wurden. Das Kapitel 4.4. hat zum Ziel, die
Bildung des Kategoriensystems darzulegen, worauf die Codierung basiert, welche
im Kapitel 4.5 thematisiert wird.

Das Kapitel 5 strukturiert die Ergebnisse der Analyse, welche im Anschluss in Ka-
pitel 6 kritisch diskutiert werden, wobei die Ausgangsfragen beantwortet werden.
Die Arbeit nimmt ihren Abschluss in einem Fazit, welches die Erkenntnisse dieser
Arbeit auf den Punkt bringt und einen Ausblick in die Zukunft wagt.
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2 Ziel, Fragestellungen und Abgrenzung

Das Ziel dieser Arbeit ist es herauszufinden, in welcher Art und Weise die Musik-
lehrmittel MusAik 1, Kreschendo 1/2 und Tipolino 1 die Lehrpersonen dabei unter-
stitzen, mit kultureller Vielfalt im Unterricht auf eine gelingende Art und Weise
umzugehen.

Die drei Lehrmittel wurden ausgewahlt, da sie vom Bildungsraum Nordwestschweiz
evaluiert wurden und dabei ihre padagogisch-didaktischen Kriterien erflllten
(Weiss und Aeschbach 2016). Zudem ist die Ubereinstimmung mit dem Lehrplan
21 gegeben (Weiss und Aeschbach 2016). Genauer wird die Wahl der Lehrmittel
in Kap. 4.3 begrundet.

Aus dem ubergeordneten Ziel ergeben sich entsprechend folgende Ausgangsfra-
gen:

1. Wie wird kulturelle Vielfalt in den drei Musiklehrmitteln MusAik 1,
Kreschendo 1/2 und Tipolino 1 sichtbar?

2. Inwiefern eignen sich die drei genannten Musiklehrmittel flr die respektvolle
Thematisierung von kultureller Vielfalt?

Anschliessend soll aus den gewonnenen Erkenntnissen eine Empfehlung abgege-
ben werden, welches Lehrmittel sich fiir den respektvollen Umgang mit kultureller
Vielfalt am besten eignet.

Abgrenzung:

Es wurden ausschliesslich die genannten Lehrmittel untersucht, welche fir den
Bereich Kindergarten und Unterstufe (Primarstufen 1.-5.) konzipiert wurden. Die
folgenden Bande flr die weiterfiUhrenden Stufen waren nicht Teil der Analyse.

Wie spater erlautert wird, beinhaltet die respektvolle Darstellung von kultureller
Vielfalt viele verschiedene Aspekte, welche Gadient u. a. in vier Kriterien gefasst
haben (Gadient u. a. 2021). Dazu gehdren Wertevielfalt statt Ethnozentrismus,
Gleichwertigkeit statt Paternalismus oder Sexismus, Respekt statt Rassismus und
Dialog statt Fundamentalismus (Gadient u. a. 2021, 4-5). In dieser Arbeit steht
das Kriterium Respekt statt Rassismus im Zentrum, wobei die weiteren drei Kri-
terien, welche zur kulturellen Vielfalt gehéren, nicht Teil der Analyse waren.
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3 Theorie

3.1 Begriffserklarung

Das folgende Kapitel hat zum Ziel, eine Verstandnisgrundlage flir in dieser Arbeit
zentrale Begriffe zu schaffen. Hierflr ist es zunachst wichtig, den Begriff «Kultur»
zu betrachten, bevor die Ausdricke «kulturelle Vielfalt» sowie «kulturelle Bildung»
genauer beleuchtet werden. Dies nicht um eine abschliessende Definition zu pra-
sentieren, sondern eine Annaherung zu ermadglichen.

3.1.1 Was ist Kultur?

In der Vergangenheit wurden flir den Begriff «Kultur» je nach wissenschaftlichem
Forschungsgebiet verschiedene Definitionen formuliert (Thomas und Kinast 2005,
21). Eine eindeutige und abschliessende Definition des Begriffes «Kultur» gibt es
nicht und dennoch ist eine Klarung sinnvoll, da der Begriff im Kontext der kultu-
rellen Vielfalt relevant ist. Die Kulturdefinition, auf die sich das Bundesamt fir Kul-
tur der Schweizerischen Eidgenossenschaft bezieht, lautet wie folgt:

Die Kultur kann in ihrem weitesten Sinne als die Gesamtheit der einzigartigen geis-
tigen, materiellen, intellektuellen und emotionalen Aspekte angesehen werden, die
eine Gesellschaft oder eine soziale Gruppe kennzeichnen. Dies schliesst nicht nur
Kunst und Literatur ein, sondern auch Lebensformen, die Grundrechte des Men-
schen, Wertsysteme, Traditionen und Glaubensrichtungen. (Weltkonferenz Uber
Kulturpolitik 1983)

Nach dieser Definition beinhaltet der Begriff «Kultur» somit verschiedene Aspekte,
welche Uber Kunst und Literatur hinausgehen, die eine Gesellschaft oder eine so-
ziale Gruppe ausmachen. Treichel und Mayer definieren «Kultur» wie folgt:

~Kultur ist ein interaktives und dynamisches, soziales, mentales, @sthetisches und
moralisches System von selektierten Wirkungselementen, die als bedeutungsvoll,
wichtig und richtig wahrgenommen, bewertet, gesetzt, erlernt und kommuniziert
werden, um eine Orientierung flir gute Entscheidungen und Entwicklungen und um
bestimmte Werkzeuge, Methoden und Prozesse fiir Flihlen, Denken und Handeln in
den zugehorigen sozialen Systemen zur Verfligung zu stellen, mit deren Hilfe Men-
schen und soziale Gruppen ihre persénlichen Herausforderungen, fachlichen Prob-
leme oder existenziellen Dilemmata sinnvoll bewaltigen kénnen.™ (Treichel und Ma-
yer 2011)

Diese Definition inkludiert zusatzlich, dass Kultur eine Orientierung flir gute Ent-
scheidungen ist und Werkzeuge beinhaltet, welche Menschen sozialer Gruppen zur
Bewaltigung personlicher Herausforderungen verwenden kénnen. Der Kulturbegriff
allgemein erfahrt allerdings auch Kritik. So aussert sich Gogolin (2008, 11) bei-
spielswiese wie folgt:

Gewiss handelt es sich bei »Kultur« oder »Ethnie« um hoéchst problematische Kon-
strukte mit unscharfen Randern. Ihnen ist weder zuzubilligen, dass sie Persdnlich-
keitsmerkmale, Lebensauffassungen, Rollenvorstellungen, Handlungsgewohnheiten
eines Einzelnen scharf und endgliltig zu kennzeichnen vermdgen, noch erlauben sie
es, die Traditionen, Lebensumsténde, Formen der Regelung von Beziehungen oder
die Perspektiven von Gemeinschaften prazise darzulegen. (Gogolin 2008, 11)
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Der Begriff «Kultur» vereinfacht demnach ein komplexes Konstrukt, welches nicht
so einfach definiert werden kann.

Fur diese Arbeit wurde die Definition der Weltkonferenz tUber Kulturpolitik gewahlt,
da sie Traditionen speziell erwahnt, welche in Bezug auf Musikunterricht besonders
relevant sind. Ausgehend von dieser wird im nachsten Abschnitt der Begriff «kul-
turelle Vielfalt» genauer betrachtet.

3.1.2 Was ist kulturelle Vielfalt?

Der Begriff «kulturelle Vielfalt» wird von der UNESCO wie folgt erlautert: «"Kultu-
relle Vielfalt" bezieht sich auf die mannigfaltige Weise, in der die Kulturen von
Gruppen und Gesellschaften zum Ausdruck kommen» (Die Generalkonferenz der
Organisation der Vereinten Nationen flir Erziehung, Wissenschaft und Kultur 2008,
5).

Diese Ausdrucksformen der kulturellen Vielfalt werden auf unterschiedliche Art und
Weise bereichert und weitergegeben. Eine Ausdrucksform ist beispielsweise das
kinstlerische Schaffen (Die Generalkonferenz der Organisation der Vereinten Na-
tionen flr Erziehung, Wissenschaft und Kultur 2008, 5). Kultur ist somit verander-
bar und nimmt viele verschiedene Formen an. Bei der UNESCO-Generalkonferenz
im Jahre 2001 wurde die kulturelle Vielfalt direkt mit den Menschen in Verbindung
gebracht und als bedeutend festgehalten:

[...] Diese Vielfalt spiegelt sich wider in der Einzigartigkeit und Vielfalt der Identita-
ten, die die Gruppen und Gesellschaften kennzeichnen, aus denen die Menschheit
besteht. Als Quelle des Austauschs, der Erneuerung und der Kreativitat ist kulturelle
Vielfalt fir die Menschheit ebenso wichtig wie die biologische Vielfalt flir die Natur.
Aus dieser Sicht stellt sie das gemeinsame Erbe der Menschheit dar und sollte zum
Nutzen gegenwartiger und kiinftiger Generationen anerkannt und bekraftigt wer-
den. (31. UNESCO-Generalkonferenz 2001, 4)

Die kulturelle Vielfalt ist nach dieser Beschreibung ein Produkt der Gesellschaften
und eng an die Einzigartigkeit dieser gekoppelt und soll als gemeinsames Erbe
gegenwartige und zuklnftige Generationen bereichern.

3.1.3 Was ist kulturelle Bildung?

Ermert von der Bundeszentrale flr politische Bildung definiert den Begriff «kultu-
relle Bildung» wie folgt:

Kulturelle Bildung [...] bezeichnet den Lern- und Auseinandersetzungsprozess des Men-
schen mit sich, seiner Umwelt und der Gesellschaft im Medium der Kinste und ihrer
Hervorbringungen. Im Ergebnis bedeutet kulturelle Bildung die Fahigkeit zur erfolgrei-
chen Teilhabe an kulturbezogener Kommunikation mit positiven Folgen fir die gesell-
schaftliche Teilhabe insgesamt. (Ermert 2009)

Eine andere Definition von kultureller Bildung formuliert die Bundesvereinigung
Kulturelle Kinder- und Jugendbildung:

Kulturelle Bildung ist Persdnlichkeitsbildung mit kulturellen Ausdrucksformen, mit
Kiinsten und im Spiel. Sie ist Voraussetzung fiir kulturelle Teilhabe. Sie ist Allgemein-
bildung, weil sie Kinder und Jugendliche dazu befahigt, sich mit Spiel, Kunst und Kultur
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zu sich selbst und zur Welt zu verhalten. (Bundesvereinigung Kulturelle Kinder- und
Jugendbildung (BKJ) 2020, 5)

Beide Definitionen der kulturellen Bildung greifen auf, dass diese ein Lernprozess
mit dem Medium der Kinste ist und dass sie zentral fir die kulturelle Teilhabe ist.
Diese hat verschiedene positive Auswirkungen auf die Entwicklung und die Lern-
prozesse von Schiulerinnen und Schiler, sowohl bei Kindern wie auch bei Jugend-
lichen. Die standige Konferenz der Kultusminister der Lander in der Bundesrepublik
Deutschland, auch Kultusministerkonferenz (KMK) genannt, formuliert diesen Ef-
fekt wie folgt: «Kulturelle Bildung starkt das gemeinsame Aufwachsen und Lernen
von Kindern und Jugendlichen mit unterschiedlichem familiarem, kulturellem und
sozialem Hintergrund» (KMK 2013a, 2).

3.2 Relevanz der kulturellen Vielfalt im schulischen Kontext

Das folgende Kapitel geht der Frage nach, inwiefern die Thematisierung und In-
kludierung der kulturellen Vielfalt in der Volksschule wichtig sind und welche For-
derungen seitens der Bildungspolitik bestehen.

Die kulturelle Vielfalt der Gesellschaft macht vor der Schule nicht halt, da zum
einen zunehmend mehr Kinder mit unterschiedlichen Erstsprachen und soziokul-
turellem Hintergrund die o6ffentliche Schule besuchen, aber auch, weil es in der
Schule darum geht, eine soziale Lerngemeinschaft aufzubauen (Lanfranchi 2008,
234). Gemass Studie des Bundesamts flr Statistik haben im Schuljahr 2020/21
auf den Schweizer Primarstufen 1-8 (also von Kindergarten bis zur 6. Klasse)
27.83% der Schilerinnen und Schiler eine auslandische Staatsangehorigkeit
(Bundesamt fur Statistik 2022). Davon haben die meisten die portugiesische, als
zweites die deutsche und als drittes die italienische Staatsblirgerschaft (siehe Ab-
bildung 1).

Lernende der Schweizer Primarstufen 1-8 im
Schuljahr 2020/21 mit ausléandischer
Staatsangehorigkeit

Liechtenstein
Unbekannt
Griechenland
Osterreich
Tlrkei
Spanien
Frankreich
Italien
Deutschland
Portugal

o

5’000 10'000 15’000 20000 25’000 30’000

Abbildung 1: Lernende der Schweizer Primarschulen im Schuljahr 2020/21 mit ausléndischer Staats-
angehdrigkeit

Die Schule ist ein Ort der Begegnung, an dem die Schilerinnen und Schiiler einen
grossen Teil ihres Tages verbringen, wo unterschiedlichste Schilerinnen und
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Schiler interagieren und sie mit neuen Situationen konfrontiert werden (Pevec und
Schachner 2020, 3). Ausserdem ist sie ein Sozialisationskontext. Nach Hurrelmann
und Bauer gibt es vier verschiedene Ebenen, auf denen die Schule ihre Bildungs-
und Sozialisationsfunktion austbt (Hurrelmann und Bauer 2020, 173):

1. Die direkte Person-zu-Person-Beziehung zwischen der Lehrperson und der
Schilerin oder des Schilers.

2. Die Beziehung zwischen der Lehrperson und der gesamten Schilerschaft.

3. Die Schulerschaft untereinander.

4. Die Organisationsstruktur.

Die «Funktion der Vermittlung von sozialen Umgangsformen» (Hurrelmann und
Bauer 2020, 174), welche auf allen vier Ebenen unterschiedlich stark ausgepragt
ist, weist in Bezug auf die kulturelle Vielfalt eine besondere Wichtigkeit auf. Hur-
relmann und Bauer beschreiben die Schule als eine Art gesellschaftlicher Mikro-
kosmos, welcher einige der wesentlichen Komponenten der Makrogesellschaft re-
prasentiert und in der die Schilerinnen und Schiler somit im kleinen Rahmen mit
Aspekten der Gesellschaft konfrontiert werden (Hurrelmann und Bauer 2020, 175).
Die Schule sollte nach dieser Vorstellung ein Ort sein, an dem die Lernenden auf
das Zusammenleben in einer multikulturellen und vielfaltigen Gesellschaft vorbe-
reitet werden und dafilir soziale Kompetenzen auf- und ausbauen.

Neben der Vorbereitung auf die Pluralisierung der Gesellschaft ist der Umgang mit
kultureller Vielfalt auch deshalb bedeutsam, weil es wegen der Globalisierung im-
mer wichtiger wird, angemessen und wirkungsvoll mit Personen aus anderen Kul-
turen zu kommunizieren (Stadler 1999, 289).

Die Schule wird allerdings seit Langem daflr kritisiert, einen monolingualen und
monokulturellen Habitus zu praktizieren (Gogolin 2008). Dies ware angesichts der
Tatsache, dass die Gesellschaft der Schweiz in hohem Masse pluralistisch ist, ge-
rade das Gegenteil von wlinschenswert, ausgegangen davon, dass die Schule nach
Hurrelmann und Bauer die Makrogesellschaft reprasentieren soll. Es bedarf nach
Gogolin Veranderungen, welche sie wie folgt formuliert:

Damit die Anstrengungen einer Anpassung der monolingualen Gestalt der gegen-
wartigen Schule Uber das schon Geleistete hinausgehen kdnnten, bedirfte es nach
den Ergebnissen meiner Untersuchung jetzt unbedingt der 6ffentlichen Stitzung,
der Eingriffe in bestehende Strukturen: der bildungspolitischen Absicherung von
Aktivitaten, administrativer Hilfe flir die Schule und gewi3 auch der erziehungswis-
senschaftlichen Betreuung und Begleitung. (Gogolin 2008, 265)

Zudem wurde in der Vergangenheit auch kritisiert, dass die Schule in Bezug auf
die kulturellen Unterschiede der Schuilerinnen und Schilern mangelhaft differen-
ziert, indem der Fokus einseitig auf die Fremdsprache oder die Schichtzugehorig-
keit gelegt wird (Stadler 1999, 288). Alternativ dazu soll das Augenmerk umfas-
sender auf die Anerkennung der grundsatzlichen Verschiedenheit von Minderheiten
gerichtet werden (Stadler 1999, 288-89). Die Ursache, weshalb Lehrpersonen dies
nicht ausreichend tun wiurden, liege unter anderem darin begrindet, dass diese
im Vergleich zur Schulerschaft viel homogener bezlglich der kulturellen Herkunft
sind (Stadler 1999, 287). Damit wird die Problematik angesprochen, dass die Ge-
sellschaft immer pluralistischer und die Schulerschaft immer heterogener wird, die
Lehrerschaft aber dennoch weitgehend homogen geblieben ist.
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Inwiefern dieses Phanomen heute noch sichtbar wird, wird an dieser Stelle nicht
untersucht. Festhalten lasst sich allerdings, dass die Gesellschaft stets im Wandel
ist und sich die Schule als wichtiger Sozialisationskontext deshalb fortlaufend wei-
terentwickeln muss. Aufgrund dessen ist eine kritische und regelmassige Ausei-
nandersetzung damit, ob die Schule die kulturelle Vielfalt der Gesellschaft ausrei-
chend reprasentiert, durchaus sinnvoll und wichtig.

Da diese Arbeit die kulturelle Vielfalt von Musiklehrmitteln der Unterstufe bezogen
auf den Kanton Zirich behandelt, ist es zunachst relevant zu erfahren, was das
Curriculum des Kantons Zurich betreffend die kulturelle Vielfalt fordert.

Der Lehrplan 21, welcher am 13. Marz 2017 von der Bildungsdirektion des Kanton
Zurichs erlassen wurde, «beschreibt den bildungspolitisch legitimierten Auftrag der
Gesellschaft an die Volksschule» (Bildungsdirektion des Kantons Zlrich 2017, 6).
Er beinhaltet die Ziele fir den Unterricht auf allen Stufen der Volksschule und dient
den Lehrpersonen sowie Schulen und Bildungsbehérden als Planungsinstrument
und Orientierung Uber die zu erreichenden Kompetenzen (Bildungsdirektion des
Kantons Zlrich 2017, 6). Dabei orientiert sich die Volksschule an folgenden Wer-
ten, zitiert aus den Bildungszielen des Lehrplan 21 (Bildungsdirektion des Kantons
Zurich 2017, 26):

Die Volksschule...

e geht von christlichen, humanistischen und demokratischen Wertvorstellun-

gen aus.

ist in Bezug auf Politik, Religionen und Konfessionen neutral.

férdert die Chancengleichheit.

fordert die Gleichstellung der Geschlechter.

wendet sich gegen alle Formen der Diskriminierung.

weckt und férdert das Verstandnis flr soziale Gerechtigkeit, Demokratie und

die Erhaltung der natlrlichen Umwelt.

o fordert den gegenseitigen Respekt im Zusammenleben mit anderen Men-
schen, insbesondere bezlglich Kulturen, Religionen und Lebensformen.

e geht von unterschiedlichen Lernvoraussetzungen der Kinder und Jugendli-
chen aus und geht konstruktiv mit Vielfalt um.

e tragt in einer pluralistischen Gesellschaft zum sozialen Zusammenhalt bei.

Die genannten Werte sind flr diese Arbeit insofern relevant, da sie die Haltung der
Bildungsdirektion des Kanton Zirichs in Bezug auf die kulturelle Vielfalt und den
Umgang mit Heterogenitat abbilden und zeigen, dass die Bildungsdirektion diese
als eines der wichtigen Ziele der Volksschule ansieht.

Die Forderung der kulturellen Vielfalt ist allerdings nicht nur ein Ziel der Bildungs-
direktion des Kantons Zulrichs, sondern auch der Schweizerischen Eidgenossen-
schaft. Im Artikel 2 Abs. 2 der Bundesverfassung ist festgehalten: «Sie [die
Schweizerische Eidgenossenschaft] fordert die gemeinsame Wohlfahrt, die nach-
haltige Entwicklung, den inneren Zusammenhalt und die kulturelle Vielfalt des Lan-
des» (Bundesverfassung der Schweizerischen Eidgenossenschaft vom 18. April
1999 (Stand am 7. Marz 2021) 2000).
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Zum Umgang mit Heterogenitat, zu der selbstredend auch kulturelle Unterschiede
und Vielfalt zahlen, hat die Bildungsdirektion des Kantons Zlrich klare Vorstellun-
gen, die sie wie folgt formuliert:

Sie [die Heterogenitat] als Faktum einer integrativen Volksschule zu akzeptieren
heisst, durch differenzierende Unterrichtsangebote individuelle Lernwege zu ermdég-
lichen und zielgerichtet zu begleiten. Es bedarf vielfaltiger Angebote und Differen-
zierungsmassnahmen, um den Unterschieden in heterogenen Lerngruppen so gut
wie mdglich Rechnung zu tragen. (Bildungsdirektion des Kantons Zirich 2017, 31)

Der Lehrplan 21 teilt die elf obligatorischen Schuljahre in drei Zyklen ein, wobei
der 1. Zyklus den 1. Kindergarten bis und mit 2. Klasse, der 2. Zyklus die 3. Klasse
bis zur 6. Klasse sowie der 3. Zyklus die drei Jahre der Sekundarschule umfasst.
Die Fachbereiche sowie deren Kompetenzen und Kompetenzstufen werden dabei
anhand eines Codes ausgewiesen, wobei der Fachbereich Musik mit der Abklrzung
«MU>» notiert wird.

Im Lehrplan 21 werden in Bezug auf die kulturelle Vielfalt im Musikunterricht zwei
Kompetenzen genannt, welche den Begriff «Kultur» konkret beinhalten (Bildungs-
direktion des Kantons Zurich 2017, 410/416). Genauer werden sie in den Abbil-
dungen 2 und 3 bei den Kompetenzdefinitionen MU.1.C.1 und MU.3.C.1 sichtbar,
wobei der Begriff «Kulturen» nicht prazise definiert wird.

12
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MU.1 Singen und Sprechen

C Liedrepertoire

Querverweise

1. Die Schiilerinnen und Schiiler kénnen Lieder aus verschiedenen Zeiten, EZ-Spracheund
Kommunikation 8]

Stilarten und Kulturen singen und verfiigen iiber ein vielfdltiges cz-zusammenhange und
Reperloire_ Gesetzméassigkeiten (3]

MU.1.C.1 Die Schiilerinnen und Schiiler ...

» kénnen sich auf verschiedene Stimmungen in Liedern einlassen und mitsingen.

» konnen aus ihrer Lebenswelt Kinderlieder und Singspiele singen (z.B. Alltag, Familie,
Heimat, Natur).

0000 0000000000000 000000000000000000000000000000000000000000000000COROCOCREOGOIOIOROCOEROGBEOIEOIEOLTS

» konnen Kinderlieder in Mundart, Standardsprache und aus unterschiedlichen Kulturen
singen.

» konnen Lieder, Kanons und Volkslieder singen und verfiigen Uber ein Repertoire.

» konnen ausgewahlte Lieder aus verschiedenen Stilarten singen (z.B. klassische Musik,
Pop, Jazz].

[ N N Ny N N N R N N NN NN NN

» kénnen die Eigenart von Liedern aus unterschiedlichen Kulturen singend interpretieren BNdE 'tK”f“L;E“eu‘de”“‘ﬁ'E”
. - . . una interkulturelle
und dem entsprechenden kulturellen Kontext zuordnen (z.B. Liebeslied, Heimatlied, Verstandigung
Schweizerische Landeshymne, Lieder zu Festen und Ritualen verschiedener L&nder, FSIEGA T2

o FS2F.6A 1
Jahreszeitenlied).

» kénnen Beispiele aus der aktuellen Musikszene singen und ihre musikalischen
Praferenzen einbringen.

» konnen Lieder aus unterschiedlichen Stilarten singen, die sprachlichen Besonderheiten Eg;gg:}g

beriicksichtigen und den damit verbundenen Ausdruck erproben. FS3l.6.A1.d
G0 0002000 RRRRRRRRRRRRNRRRRRRRRRRRRRNBORRRRRNR RN NIRRRRNRIRRINIBOINRBNIRIRIRRNIRORDNDS

» konnen Singtechniken aus verschiedenen Stilarten unterscheiden und erproben (z.B.
Kunstlied, Popgesang).

» kénnen Lieder und exemplarische Kunstlieder aus Geschichte und Gegenwart solistisch
oder chorisch interpretieren.

Abbildung 2: Detaillierte Kompetenz MU.1.C.1 aus dem Lehrplan 21
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MU.3 Bewegen und Tanzen
C Bewegungsanpassung an Musik und Tanzrepertoire
Querverweise
1. Die Schiilerinnen und Schiiler kénnen ihre Bewegungen koordiniert der EZ-Korper Gesundheitund

= . - - . . . Motorik [1]
Musik anpassen. Sie verfiigen ({iber ein Repertoire an T&nzen aus &szc

unterschiedlichen Zeiten, Kulturen und Stilen.

Die Schiilerinnen und Schiiler ...

a| » konnen in Reigentanzen die Kreisform halten und Bewegungslieder ausfihren.

b| » konnen Bewegungsmuster zu Musik mit Flissen und H&nden koordinieren und
wiederholen (z.B. Puls, Taktschwerpunkt, Rhythmus, Gangart, Gesten).

c| » kdnnen in der Gruppe einen zweiteiligen Tanz nach Vorlage ausfihren und einzelne
Elemente variieren (z.B. Kreistanz, Kindertanz).

d| » konnen Tanzschritte und Handfassungen in Gruppenformationen ausfihren.

e| » kdnnen zu einem Musikstiick eine einfache vorgegebene Choreographie tiben und
ausfihren.

S0 0000000000000 000S00000000000000000000000800000C000C00O0CQ0BO0B0O0CQ0BO0QO0CB00CCECE0E00ICIRRRIREISICTORIROIRIIOSTORODLTY

f| » konnen Rhythmusmuster in passende Bewegung umsetzen und Grundschritte aus
verschiedenen Tanzstilen ausfiihren (z.B. Polka, Rock ‘n’ Rall).

g| » kdnnen zu Musik aus verschiedenen Léndern unterschiedliche Rollen tanzen (z.B.
Kreis-, Volks-, Folkloretanz).

h| » kénnen ungewohnte Taktarten und Taktwechsel in Schrittkombinationen ausfiihren (z.B.
5-er, 7-er, Wechsel 3/4-6/8).

» kéinnen Funktionen des Tanzes und der dazugehdrenden Musik in verschiedenen
gesellschaftlichen Situationen erkennen (z.B. Paartanz, sakraler Tanz, Jugendkultur).

j| » konnen Bewegungs- und Tanzausschnitte und charakteristische Tanzfiguren in
musikalischen Projekten einsetzen (z.B. in einem Musicall.

Abbildung 3: Detaillierte Kompetenz MU.3.C.1 aus dem Lehrplan 21

Flr diese Arbeit relevant ist die Kompetenzstufe MU.1.C.1c, welche beinhaltet,
dass Schiulerinnen und Schiler der 1. und 2. Klasse Kinderlieder unter anderem
aus unterschiedlichen Kulturen singen kénnen und Uber ein Liedrepertoire verfl-
gen, was das Singen von Liedern aus unterschiedlichen Kulturen im Unterricht vo-
raussetzt.

Dies wiederum bedeutet, dass die Schulen und mit ihnen die Lehrpersonen gefor-
dert sind, «padagogische Handlungskonzepte fir den Umgang mit Vielfalt im Mu-
sikunterricht zu entwickeln und umzusetzen» (KMK 2013b, 2).

Basierend auf diesen Darlegungen kann somit als Antwort auf die Anfangsfrage
des Kapitels nach der Wichtigkeit der kulturellen Vielfalt im schulischen Kontext
festgehalten werden: Die Schule als Sozialisationskontext hat den Auftrag, die
Schilerinnen und Schiiler auf die pluralistische Gesellschaft vorzubereiten. Konk-
ret thematisiert die Bildungsdirektion die Wichtigkeit der kulturellen Vielfalt auf
verschiedene Art und Weise im Curriculum, sowohl in Wertvorstellungen wie auch
in den Kompetenzen des Fachbereichs Musik. Zudem wurde aufgezeigt, dass das
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Ziel, die kulturelle Vielfalt des Landes zu férdern, in der Bundesverfassung veran-
kert ist.

3.3 Der Wert der kulturellen Vielfalt im Musikunterricht

In diesem Kapitel soll erarbeitet werden, welche Beziehungen zwischen der kultu-
rellen Vielfalt und dem Musikunterricht bestehen und weshalb es bedeutend ist,
kultureller Vielfalt im Musikunterricht Raum zu geben.

Kulturelle Vielfalt im Unterricht zu berlicksichtigen, ist in allen Fachern wichtig,
dem Musikunterricht wird allerdings eine besondere Rolle zuteil, da Musik eng mit
Kultur verknupft ist. Musikunterricht gehdrt zur kulturellen Bildung, welche zum
Ziel hat, Kunst und Kultur zuganglich zu machen und die teilhabenden Menschen
bei ihrer Suche nach neuen Ausdrucks- und Handlungsweisen zu unterstitzen (Bil-
gram, Kamm, und Schilling Klaus 2020, 15). Deshalb hat der Musikunterricht das
Potential, eine Auseinandersetzung mit kulturellem Erbe, kultureller Identitat und
kultureller Vielfalt zu ermdglichen (Bilgram, Kamm, und Schilling Klaus 2020, 15).
Der musisch-klnstlerische Unterricht bietet einen Rahmen, in dem sich Schilerin-
nen und Schiler auf einer nonverbalen Ebene Vertrautem und Fremdem nahern,
verschiedene Ausdrucksformen wahrnehmen und kennenlernen sowie neue und
andersartige Einsichten gewinnen kénnen (KMK 2013b).

So wird der Musikunterricht ein Schlusselfaktor fur kulturelle und gesellschaftliche
Teilhabe und Integration (Bilgram, Kamm, und Schilling Klaus 2020, 15). Deshalb
wuchs die Bedeutsamkeit der Klinste in der Bildung durch die Globalisierung noch
mehr (Liebau 2011, 143). Die Bildungsdirektion des Kanton Zirichs ist sich der
verbindenden Eigenschaften von Musik bewusst und formuliert die Teilhabe an
Kunst und Kultur wie folgt: «Die Teilhabe an Kunst und Kultur in der Musik und
der musikalischen Alltagswelt ermdglicht es, sich auf musikalischer Ebene mit an-
deren Menschen zu verbinden und Uber die Kulturgrenzen hinaus zu kommunizie-
ren» (Bildungsdirektion des Kantons Zurich 2017, 21).

Unabhangig von der Zusammensetzung der Schulerschaft ist die Variationsbreite
im Musikunterricht dartber hinaus ein wichtiger Aspekt, um dem Unterrichtsge-
genstand Musik gerecht zu werden. Denn die verschiedenen Urspringe der Musik
und ihre kulturelle Einbettung bewirken ganz unterschiedliche Erscheinungsformen
von Tonen, Rhythmen, Instrumenten und die Bandbreite, wie diese in der Welt
vorkommen (Merkt 2018). Der Vielfalt von Musik kann dementsprechend nicht
ausreichend Rechnung getragen werden, wenn beispielsweise ausschliesslich Lie-
der aus einem Kulturkreis gesungen werden.

Zusammenfassend ist Musikunterricht, welcher die kulturelle Vielfalt integriert,
wertvoll fur die kulturelle und gesellschaftliche Teilhabe, weil er die Méglichkeit
bietet, sich Unbekanntem in einem vertrauten Rahmen zu nahern. Die Integration
von Beitragen, welche die Auseinandersetzung mit unterschiedlichen Kulturen for-
dern, helfen zudem, dem facettenreichen Wesen der Musik gerecht zu werden.
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3.4 Die Aufgabe der Lehrperson bei der Umsetzung der curricularen Vor-
gabe der kulturellen Vielfalt

Dieses Kapitel widmet sich den Fragen, inwiefern der positive Umgang der Lehr-
person mit kultureller Vielfalt relevant ist und welche Aufgabe der Lehrperson in
Bezug auf die kulturelle Vielfalt zuteil wird.

Um die kulturelle Vielfalt einer Klasse als Chance zu nutzen, spielt die Lehrperson
eine zentrale Rolle. Dazu gehéren Fahigkeiten und Fertigkeiten in Bezug auf die
Differenzen zwischen Kulturen und Zugehoérigkeiten, aber auch Fahigkeiten die
personliche Einstellung betreffend und Haltung rund um die Anerkennung der Plu-
ralitat von Denkmodellen und Lebensformen (Lanfranchi 2008, 231). Nach Lan-
franchi sollen diese Kompetenzbereiche angesichts der zunehmenden soziokultu-
rellen und sprachlichen Heterogenitat in den Schulen in der padagogischen Aus-
und Weiterbildung Prioritat haben und als unverzichtbarer Bestandteil padagogi-
scher Professionalitat gelten (Lanfranchi 2008, 231).

Daflr sprechen auch die padagogischen Erkenntnisse Uber Wissenserwerb, etwa
dass Schiilerinnen und Schiler neues Wissen und neue Fertigkeiten auf der Basis
ihres Prakonzeptes sowie ihrer Sozialisation aufbauen (Lanfranchi 2008, 234). An-
gesichts dessen muss die Lehrperson die sozialen Bedingungen ihrer Klasse ken-
nen.

Die Einstellung der Lehrperson zur kulturellen Vielfalt der Lernenden hat zudem
einen Einfluss darauf, wie sich Schuilerinnen und Schilern unterschiedlicher kultu-
reller Hintergriinde im schulischen Kontext wahrnehmen und sich in ihrer kulturel-
len Identitat angenommen flihlen (Schachner u. a. 2019). Studien haben gezeigt,
dass sich die Wertschatzung der kulturellen Vielfalt positiv auf die Schilerinnen
und Schuler auswirken kann und sich besonders Lernende mit Migrationshinter-
grund besser mit der Schule identifizieren konnten (Heikamp u. a. 2020, 779-88).
Schachner zeigte in seiner Forschungsarbeit, dass die positive Haltung der Lehr-
person in Bezug auf die kulturelle Vielfalt férderlich flr das Klassenklima und die
Identifikation der Schilerinnen und Schiler mit der Schule waren (Schachner u. a.
2019). Dabei gab es keine Unterschiede zwischen Schilerinnen und Schiler mit
und ohne Migrationshintergrund, was darauf hindeutet, dass ein konstruktiver Um-
gang mit kultureller Vielfalt flur alle Schilerinnen und Schiler von Vorteil ist
(Schachner u. a. 2019).

Es ist wichtig, dass Lehrpersonen ihr professionelles Handeln erstens in Bezug auf
die kulturelle Vielfalt der Klasse, zweitens auf ihre eigene kulturelle Pragung und
drittens auf allgemeine kulturelle Uberzeugungen regelmaéssig reflektieren, da sich
dieses unter anderem darin widerspiegelt, wie kultursensibel sich Lehrpersonen im
Unterricht verhalten (Civitillo u. a. 2019). Dazu gehért auch, welche Lehrmittel
Lehrpersonen auf welche Art und Weise in ihrem Unterricht einsetzen. Lehrperso-
nen sollen fahig sein, Lehrmittel gezielt und reflektiert in ihrem Unterricht zu in-
tegrieren (Heitzmann und Niggli 2010, 12). Eine vertiefte Ausfihrung zur Bedeu-
tung der Lehrmittel findet sich im nachsten Kapitel.

Diese verschiedenen Kompetenzbereiche werden im Begriff «Diversitatskompe-
tenz» vereint (Abdul-Hussain und Hofmann 2013). «Sie ist die Fahigkeit bei einer
Fremdheitserfahrung infolge von Diversitatsunterschieden Normalitat herzustellen
und damit, je nach dem Handlungsziel der Beteiligten, eine Grundlage zu schaffen
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flir weitere Kommunikation, Interaktion, Kooperation oder das weitere Zusammen-
leben» (Hoffman 2015, 188).

Um als Lehrperson diversitatskompetent zu sein, gilt der Aufbau von fundiertem
Wissen zu verschiedenen Bereichen wie beispielsweise den Unterschiedsdimensio-
nen, den Diversitatstheorien, den Einstellungen und Kognitionen, den Empower-
mentsbewegungen und der aktuellen Datenlage als zentral (Abdul-Hussain und
Hofmann 2013). Hat sich eine Lehrperson kein ausreichendes Wissen rund um das
Thema Diversitat aufgebaut, ist es schwierig, eigenen Handlungsbedarf im Berufs-
alltag zu erkennen.

Ein nachster Aspekt der Diversitatskompetenz ist die Selbstreflexion. Diese bezieht
sich auf eine vertiefte Auseinandersetzung mit der eigenen Herkunft, mit dem per-
sbnlichen Umgang mit Andersartigkeit sowie mit den eigenen Sozialisationspro-
zessen (Abdul-Hussain und Hofmann 2013). Zudem beinhaltet die Diversitatskom-
petenz soziale Kompetenzen und eine diversitatssensible Einstellung. Dazu gehd-
ren etwa die Anerkennung von Diversitat, die Offenheit in Bezug auf Vielfaltigkeit,
Fahigkeit zur Empathie, oder Beobachtungskompetenz (Abdul-Hussain und Hof-
mann 2013).

Der letzte Aspekt der Diversitatskompetenz ist die Handlungskompetenz sowie die
Handlungsperformanz. Dazu gehért die Fahigkeit, konstruktive inklusive Lern-
raume und -atmospharen zu schaffen und Rollenvorbild zu sein (Abdul-Hussain
und Hofmann 2013).

Wird die Diversitatskompetenz vernachlassigt, kann der Versuch, auf die kulturelle
Vielfalt der Schilerinnen und Schiuler einzugehen, eine falsche Richtung einschla-
gen. Folgend werden ein paar dieser Gefahren kurz erlautert, ohne den Anspruch
zu erheben, sie in ihrer Tragweite umfassend darstellen zu kénnen. Zu diesen ge-
hort beispielsweise, dass die Lehrperson einzelne Schuler oder Schilerinnen oder
Gesellschaftsmitglieder als anders oder fremd kennzeichnet und ihnen dadurch ei-
nen Aussenseiterstatus oder gar Minderwertigkeit attestiert. Dieser Prozess nennt
sich «Othering» und wird von Griffin wie folgt definiert:

Othering is a process whereby individuals and groups are treated and marked as
different and inferior from the dominant social group. Disenfranchised groups such
as women, people of divergent ethnic backgrounds, working-class people, homo-
sexuals, or migrants may all be othered and, in consequence, suffer discrimination.
(Griffin 2017)

Eine weitere Gefahr im Zusammenhang mit der kulturellen Vielfalt ist die Kultura-
lisierung. Mit Kulturalisierung ist die Praxis gemeint, Kultur als wesentliche Erkla-
rung und Hauptgrund fir individuelle Handlungen, Einstellungen, Ausdrucksweisen
oder Konflikte zu verstehen (IDA e. V. o. 1.). Diese beinhaltet, dass Gruppeniden-
titdten konstruiert, Wesensarten als kulturell bedingt erklart und Unterschiede zwi-
schen Gruppen bewertet werden (Sutter 2006). Die Handlungen der Menschen
werden somit nicht mehr individuell betrachtet, sondern mit der jeweiligen Kultur
in Verbindung gebracht und abhangig davon wahrgenommen. Dieses Ordnen nach
Kultur ist problematisch und vereinfacht die ganze Thematik der kulturellen Viel-
falt. Kulturalistische Wahrnehmungsmuster machen Rassismus unsichtbar, weil
rassistische Identifizierungen als kulturelle Unterschiedlichkeit dargestellt werden
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(Messerschmidt 2010, 49). Die Praxis der Kulturalisierung fordert im Kontext der
Schule Vorurteile bei den Schilerinnen und Schilern.

Wenn sich Lehrpersonen gar nicht erst mit ihrer Diversitatskompetenz auseinan-
dersetzen, besteht das Risiko, dass im Unterricht ein Ethnozentrismus entsteht.
Ethnozentrismus ist ein psychologischer Begriff, welcher sich im Grunde mit den
psychologischen Vorurteilen eines Individuums gegenuber seiner ethnischen
Gruppe und gegenuber anderen ethnischen Gruppen befasst (Kellas 1998, 6). Da-
bei wird die eigene Religion, Kultur oder Lebensart ins Zentrum gestellt und implizit
oder explizit als anderen Lebenswelten Uberlegen betrachtet (Gadient u. a. 2021,
4).

Bezugnehmend auf die einleitende Frage dieses Kapitels betreffend die Aufgabe
der Lehrperson im Umgang mit kultureller Vielfalt kann festgehalten werden, dass
Lehrpersonen sich ihrer Rolle in Bezug auf den Umgang mit kultureller Vielfalt be-
wusst sein sollen, da sie einen Einfluss darauf hat, wie wohl sich Schilerinnen und
Schiler mit unterschiedlichen kulturellen Hintergrinden im schulischen Kontext
fiuhlen. Dazu gehort, dass Lehrpersonen ihre Diversitatskompetenz auf- und aus-
bauen und sich durch die Erweiterung von Wissen zur Diversitat auch der Gefahren
von «Othering», «Kulturalisierung» sowie «Ethnozentrismus» bewusst werden, um
diese zu vermeiden.

Um flr den Umgang mit kultureller Vielfalt sensibilisiert zu werden, hilft es zudem,
Lehrmittel auszuwahlen, welche kulturelle Vielfalt in einem positiven Sinn sichtbar
machen. Die Bedeutung der Lehrmittel dafir wird im nachsten Abschnitt genauer
betrachtet.

3.5 Funktionen von Lehrmitteln und deren Zusammenhang mit der kultu-
rellen Vielfalt

Lehrmittel, wobei hier Lehr- und Lernmaterialien gemeint sind, nehmen unter-
schiedliche Funktionen ein und sollen Lehrpersonen bei der Planung und Umset-
zung des Unterrichts behilflich sein. In diesem Kapitel wird beleuchtet, welchen
Stellenwert Musiklehrmittel haben, wenn es darum geht, die kulturelle Vielfalt in
der Schule zur Entfaltung zu bringen.

Fir den Musikunterricht existiert eine breite Palette an Musiklehrmitteln und Lie-
derblchern. Lehrmittel haben als Grundfunktion, Lehr- und Lernprozesse zu un-
terstitzen und zu férdern, was durch didaktische Aufgaben umgesetzt werden soll
(Heitzmann und Niggli 2010, 7). Sie kénnen auch als Werkzeuge fir das Unter-
richten betrachtet werden (Lindauer 2016), welche die Arbeit von Lehrpersonen
entlasten, da sie Inhalte aufbereiten, welche sich am Curriculum orientieren.

Neben dieser Grundfunktion gibt es eine Vielzahl weiterer Funktionen, von denen
die gesellschaftliche Funktion flr die kulturelle Vielfalt eine besondere Rolle spielt.
Die gesellschaftliche Funktion ist einer der Grinde, weshalb Schulen, urspriinglich
sogenannte «Lese- und Schreibschulen» gegriindet wurden. Denn diese hatten die
Aufgabe, heranwachsenden Generationen Qualifikationen mit auf den Weg zu ge-
ben, welche sie aufgrund kultureller Entwicklungsschiibe nicht mehr in ihrem Alltag
aufbauen konnten (Heitzmann und Niggli 2010, 8). In diesem Kontext wurden nach
Heitzmann und Niggli Lehrmittel konzipiert, um die Aussenwelt mit der Schule zu
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verknipfen. Das Dilemma ist allerdings, dass Medien, und somit auch Lehrmittel,
die Aussenwelt immer nur ausschnitthaft reprasentieren kénnen, was zu einer Se-
lektion der darin enthaltenen Inhalte fuhrt (Heitzmann und Niggli 2010, 8). Sie
kdnnen die Realitat dementsprechend nicht exakt abbilden und sind somit nicht
objektiv.

Lehrmittel haben folglich auch eine normierende Funktion (Heitzmann und Niggli
2010, 8). Bei der Erarbeitung eines Lehrmittels gibt es verschiedene Akteure und
Interessengruppen, welche wiederum verschiedenen Bedirfnisse und Ziele verfol-
gen. Dazu gehdren beispielsweise Verlage und Fachexperten. Heitzmann und Nig-
gli stellen dazu fest: «Sie [die Lehrmittel] entstehen unter bestimmten Rahmen-
bedingungen, sie sind geschrieben von bestimmten Autoren mit bestimmten Kon-
zepten, und sie werden flr die Institution Schule von fachlich oder politisch zu-
sammengesetzten Gremien ausgewahlt und verordnet» (Heitzmann und Niggli
2010, 8). Durch diese Entstehungsweise von Lehrmitteln, welche Inhalte immer
auf eine bestimmte und nicht willkliirliche Weise prasentieren, wird die «Lehrfrei-
heit» der Lehrperson bewusst oder unbewusst beeinflusst (Heitzmann und Niggli
2010, 8).

Lieder werden somit aufgrund unterschiedlich gewichteter Kriterien und in Aus-
handlungsprozessen flr ein Lehrmittel ausgewahlt. Dabei spielen verschiedene As-
pekte eine Rolle, von traditionellen Liedern Uber die musikalischen Eigenschaften
oder Funktionen von Liedern und schlussendlich stets mit dem Ziel, die musikali-
schen Kompetenzen der Schilerinnen und Schilern aufzubauen.

Ein weiterer spannender Funktionsaspekt von Lehrmitteln, welcher fur diese Arbeit
von Bedeutung ist, ist, dass sie Zugang zu bestimmten Realitaten erdéffnen und
Bildungsinhalte in ausgewahlter Form reprasentieren (Heitzmann und Niggli 2010,
8). Zu welchen Realitaten effektiv Zugang geschaffen wird, ist wiederum von ver-
schiedenen Faktoren abhangig, wie bereits oben erwahnt. Die KMK misst Lehrmit-
teln einen hohen Stellenwert zu, wenn es darum geht, die Chancen der Vielfalt zu
verdeutlichen und fordern in Bezug auf die Darstellung von unterschiedlichen Re-
alitaten:

Sie [die Bildungsmedien] missen die breite Vielfalt der Lebenswelten abbilden, die
Diversitat von Herkunft, Geschlecht, Orientierung, Erfahrung und Kompetenzen be-
rtcksichtigen und didaktische Hilfestellungen geben, um gezielt Perspektivwechsel
und Multiperspektivitat zu férdern. Bildungsmedien vermitteln nicht nur Fachwissen,
sondern auch Werte und Normen. Sie thematisieren Aspekte wie Anerkennung und
Teilhabe und kdénnen zu einem reflektierten und positiven Umgang mit Vielfalt bei-
tragen. (KMK 2015, 2)

Musiklehrmittel, welche im Oberbegriff «Lehrmittel» mitgemeint sind, verfligen
Uber ein grosses Potenzial, kulturelle Vielfalt sichtbar zu machen, da sie zum einen
die Funktion haben, die Aussenwelt bzw. Lebenswelt der Schiilerschaft abzubilden,
aber auch, weil sie Zugang zu Realitaten eréffnen kénnen, mit denen Schilerinnen
und Schiler nur selten in Berihrung kommen oder die ihnen sogar ganzlich neu
sind.

Die Lieder, welche Musiklehrmitteln als Basis flir die aufbereiteten Sequenzen die-
nen, werden unter verschiedenen Gesichtspunkten ausgewahlt, wobei verschie-
dene Ziele relevant sind. Die bei der Schaffung eines Musiklehrmittels beteiligten
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Expertinnen und Experten sind herausgefordert, verschiedene Ziele und Interes-
sen abzuwagen und sich auf eine Auswahl von Liedern aus einem riesigen Lieder-
fundus zu einigen. In Hinblick auf die Darstellung der kulturellen Vielfalt kann prin-
zipiell festgehalten werden, dass diese einen bedeutenden Platz in Lehrmitteln ein-
nehmen sollte, da zum einen der Lehrplan 21 vorgibt, dass die Schlerinnen und
Schiler Lieder aus verschiedenen Kulturen singen kénnen aber auch, weil es Lehr-
mittelfunktionen gibt, die darauf abzielen, die aktuelle Gesellschaft in Lehrmitteln
abzubilden.

3.6 Kulturelle Vielfalt anhand von Kriterien sichtbar machen

Abgeleitet aus den kurzen Ausflihrungen zu den relevanten Funktionen in Bezug
auf die kulturelle Vielfalt von Musikehrmitteln im letzten Kapitel, stellt sich die
Frage, wie kulturelle Vielfalt in Musiklehrmitteln sichtbar wird. Wie in Kapitel 3.1.2
mit der Definition des Begriffes «kulturelle Vielfalt» dargelegt wurde, kann sich
kulturelle Vielfalt auf verschiedene Art und Weise zeigen und ist nur schwer fass-
bar. Deshalb wird in diesem Kapitel eine Mdglichkeit prasentiert, wie kulturelle
Vielfalt ausgehend von Kriterien in Kinder- und Jugendbiichern sichtbar gemacht
werden kann und wie diese Auseinandersetzung als Grundlage fir die Analyse von
Musiklehrmittel angewendet werden kann.

3.6.1 Kriterien fur die kulturelle Vielfalt in Kinder- und Jugendbucher

Die Mitglieder der Projektgruppe «Kolibri», welche jahrlich Kinder- und Jugendbi-
cher lesen und Leseempfehlungen in Bezug auf kulturelle Vielfalt geben, haben
einen Raster zur kulturellen Vielfalt anhand von vier Kriterien ausgearbeitet (Ga-
dient u. a. 2021, 4-5). Diese griinden wiederum auf einer gemeinsamen Werte-
haltung, welche sich auf die allgemeine Erkldarung der Menschenrechte bezieht
(Gadient u. a. 2021, 4).

Das Ziel der Redaktion ist es, Kinder- und Jugendbicher bezlglich ihrer Darstel-
lung unterschiedlicher Welten zu beurteilen. Die nachfolgenden vier Kriterien, wel-
che besonders flir die Verwendung der Analyse von Kinder- und Jugendliteratur
erarbeitet wurden, dienen dabei als Grundlage:

1. Wertevielfalt statt Ethnozentrismus

Dieses Kriterium postuliert, dass darauf geachtet werden soll, dass Bucher
verschiedene Lebenswelten abbilden und eine Begegnung mit dem Fremden
beziehungsweise «Anderen» ermdglichen und vertiefen (Gadient u. a. 2021,
4). «Werte sind logisch eine Ebene oberhalb der Tugenden angesiedelt»
(Horn und Schwarz 2012, 29). Sie sind handlungsanleitende Ziele, welche
aus Gesellschaften entstehen und einen grossen Teil ihrer Kultur ausmachen
(Horn und Schwarz 2012, 30). Es sollen unterschiedliche Werte dargestelit
werden und nicht nur diese, die sich mit der Schweizer Mehrheitskultur de-
cken.

2. Gleichwertigkeit statt Paternalismus oder Sexismus
Das paternalistische Weltbild vermittelt die Vorstellung, dass der Starkere
wohlmeinend und scheinbar schiitzend fir den Schwacheren entscheidet,
anstatt, dass er die Selbstandigkeit dessen fdérdert und ihn zu Selbstbe-
wusstsein ermutigt (Gadient u. a. 2021, 4). Dieses Weltbild wird beispiels-
weise in der Einstellung der Angehérigen von Wohlstandsgesellschaften ge-
genlUber Menschen in sogenannten Entwicklungslandern aber auch in der
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Festschreibung traditioneller Geschlechterrollen sichtbar (Gadient u. a.
2021, 4).

Demgegeniber sollen Blcher Menschen unterschiedlicher Herkunft, sozialer
Schichten und Geschlechts ebenblrtig und gleichwertig reprasentieren.

3. Respekt statt Rassismus
Rassistisches Denken kategorisiert Menschen aufgrund bestimmter biologi-
scher Merkmale und wertet sie unterschiedlich, wobei Menschen bestimmter
Ethnien und Kulturen herabgesetzt werden (Gadient u. a. 2021, 5).

Das wilinschenswerte Gegenteil davon ist es, Menschen unterschiedlicher
Herkunft als Individuen mit vielfaltigen Geflihlen, Bedirfnissen und Fahig-
keiten erfahrbar zu machen (Gadient u. a. 2021, 5). Diese Erfahrungen wir-
ken wiederum einer Haltung des Kulturalismus entgegen.

4. Dialog statt Fundamentalismus
Fundamentalismus benennt die Auffassung einzelner Personen oder ganzer
Gruppen, dass man nach dem genauen Wortlaut von Zitaten religidser
Schriften leben sollte (Nolte 2015, 32). Dies ist meist gepaart mit der Ab-
lehnung einer demokratischen und emanzipatorischen Gesellschaft (Gadient
u. a. 2021, 5).

Dieses Kriterium fordert, dass Bicher zum Dialog, Verstandnis und Respekt
zwischen Gemeinschaften und Religionen beitragen (Gadient u. a. 2021, 5).

Rezensentinnen und Rezensenten, welche Publikationen aufgrund dieser Kriterien
untersuchen, haben zusatzlich einen Fragekatalog zur Hand, welcher diese vier
Kriterien konkretisiert (Gadient u. a. 2021, 6). Dieser ist unterteilt in folgende The-
men: Die handelnden Personen, die Beziehung zwischen den Menschen, vielfaltige
Lebensformen, Wertschatzung des anderen, die Illustrationen sowie die Sprache,
Stil, Perspektive und Aktualitat (Gadient u. a. 2021, 6-7). Folgend eine Auswahl
von Fragen aus diesem Katalog, welche fur Musiklehrmittel bedeutsam sind (Ga-
dient u. a. 2021, 6-7):

e Wie werden unterschiedliche Kulturen (Lebenswelten, Sprachen, Religionen,
Weltanschauungen u. a.) dargestellt?

e Wie weit regt das Buch an, sich mit Fremdem auseinanderzusetzen?
e Welche Wertschatzung wird verschiedenen Kulturen entgegengebracht?
e Werden Menschen stereotyp oder differenziert dargestellt?

Um sagen zu kénnen, ob ein Musiklehrmittel kulturelle Vielfalt darstellt, kdnnen
die Kriterien der Projektgruppe Kolibri nur bedingt angewendet werden, da Lieder
in Bezug auf die Ausarbeitung und Darstellung von Personen oder Kulturen meist
nicht so stark in die Tiefe gehen, wie das in der Literatur oftmals der Fall ist. Hier
besteht die Schwierigkeit in der Definition der Punkte, an welchen kulturelle Vielfalt
in Musiklehrmitteln festgemacht werden kann. Es wird allerdings sichtbar, dass das
reine Thematisieren unterschiedlicher Kulturen allein noch lange nicht reicht, um
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zu behaupten, dass das entsprechende Musiklehrmittel, genau wie auch Kinder-
und Jugendliteratur, kulturelle Vielfalt in einer Art sichtbar macht, wie dies die
Kriterien verlangen. Die Art und Weise, wie unterschiedliche Kulturen und damit
Lebenswelten und Sprachen dargestellt werden, ist genauso wichtig, denn diese
soll respektvoll, wertschatzend und gleichwertig erfolgen. Dies wiederum deckt
sich unter anderem mit den Werten, die die Bildungsdirektion postuliert hat, wel-
che in Kapitel 3.2 thematisiert wurden.

Ausgehend von den vier Kriterien der Projektgruppe Kolibri, schien der Autorin
dieser Bachelorarbeit das Kriterium 4 Respekt statt Rassismus am ergiebigsten fur
die Weiterarbeit mit der Thematik der Darstellung von kultureller Vielfalt in Musik-
lehrmitteln zu sein. Der Autorin ist bewusst, dass die weiteren drei genannten Kri-
terien fur die Erfassung des ganzen Konzeptes der kulturellen Vielfalt durchaus
bedeutsam sind. Sie entschied sich aber, aufgrund ihrer Dimension und Komple-
xitat, diese im Umfang dieser Arbeit nicht weiter zu verfolgen, sondern den Fokus
auf das Merkmal Respekt statt Rassismus zu legen. Deshalb widmet sich das
nachste Kapitel dem Thema, woran ein respektvoller Umgang mit kultureller Viel-
falt festgemacht werden kann.

3.6.2 Respekt statt Rassismus - Ein respektvoller Umgang mit kultureller Viel-
falt in Musiklehrmitteln

Da beide Begriffe, sowohl «Respekt» wie auch «Rassismus», eigene, weite The-
mengebiete sind und zwischen den beiden Konstrukten ein grosses Spektrum liegt,
steht in der nachfolgenden Aufarbeitung des Kriteriums der Aspekt «Respekt» im
Fokus. Aus diesem Grund wird der Begriff «Rassismus» nur am Anfang kurz abge-
handelt.

Eine theoretische Annaherung an die Problematik des Rassismus erweist sich als
ausserst schwierig, angefangen bei der Begrifflichkeit. Bereits flir den Begriff «Ras-
sismus» gibt es keine allgemein akzeptierte Definition (Russo 2013). Es existieren
verschieden engere oder weitere Bedeutungen von Rassismus, welche alle in dem-
selben Begriff vereint sind (Russo 2013). Eine Definition, welche einen verallge-
meinernden Anwendungsbereich aufweist, ist diese von Johannes Zerger: «Ras-
sismus umfasst Ideologien und Praxisformen auf der Basis der Konstruktion von
Menschengruppen als Abstammungs- und Herkunftsgemeinschaften, denen kol-
lektive Merkmale zugeschrieben werden, die implizit oder explizit bewertet und als
nicht oder nur schwer veranderbar interpretiert werden» (Zerger 1997, 81).

Rassismus ist nach wie vor ein aktuelles Thema. In den letzten Jahren wurden
vermehrt Rassismusdebatten geflihrt und es wurde die «Black Lives Matter»-Be-
wegung gegrindet. «Aus ihrer Sicht sind die USA noch weit davon entfernt, eine
Gesellschaft zu sein, in der Gleichberechtigung, soziale Gerechtigkeit und respekt-
volles Zusammenleben aller Bevdlkerungsgruppen maoglich ist» (Schdssler 2021).
Unter dem Namen dieser Bewegung gab es in vielen Stadten dieser Welt Proteste
gegen Polizeigewalt und gegen die Diskriminierung von People of Colour. Im Zu-
sammenhang mit diesen Debatten stand auch das Thema im Zentrum, wann die
Ubernahme von kulturellen Eigenheiten einer Personengruppe respektvoll und
wertschatzend ist und wann nicht. Diese Thematik umreissen die beiden Begriffe
«Cultural Appropriation» und «Cultural Appreciation, also die «Kulturelle Aneig-
nung» und die «Kulturelle Wertschatzung». Die Begriffe werden auf der Website
der University of British Colombia wie folgt erklart:
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Cultural Appreciation is appreciating another culture in an effort to broaden their
perspective and connect with others cross-culturally, while cultural appropriation is
taking one aspect of a culture that is not their own, such as culturally distinct items,
aesthetics, or spiritual practices, and mimics it — without consent, permission, or
any cultural context or relationship to that item or practice — solely for personal
interest, make money, gain popularity, or because they like the way it looks. (,What
does it mean to appreciate vs. appropriate culture?" 2021)

Bei der «Kulturellen Wertschatzung» geht es also darum, dass man sich in einer
respektvollen Art und Weise mit anderen Kulturen als der eigenen auseinander-
setzt, um seinen Horizont zu erweitern. Bei der «Kulturellen Aneignung» geht es
wiederum darum, einzelne Aspekte einer anderen Kultur als der eigenen zu Uber-
nehmen, ohne sich wirklich ihrem Hintergrund und Kontext bewusst zu sein. Ge-
rade im schulischen Kontext wird diese Unterscheidung dort wichtig, wo die kultu-
relle Vielfalt thematisiert wird und Aspekte ibernommen werden. Dazu gehort das
vieldiskutierte Thema der Kostiime, welches Bldchler wie folgt umreisst:

Nichts spricht dagegen, sich respektvoll und ernsthaft mit anderen Kulturen ausei-
nanderzusetzen. Aber das passiert nicht, indem man Stereotype und Klischees an-
hand von Kinderfaschingskostiimen bedient und reproduziert. [...] Es geht darum,
aufmerksamer zu werden. Sich bewusst zu machen, welche Bedeutung und Wirkung
~Verkleidungen" haben, die auf andere Kulturen als die eigene anspielen. Gerade
Kinder sollte man dafiir sensibilisieren, dass es nicht richtig ist, sich wie Menschen
zu verkleiden, die aufgrund ihres Aussehens diskriminiert oder ausgegrenzt wer-
den.(Blocher 2020)

Musikunterricht soll somit sorgfaltig gestaltet werden, um die Schilerinnen und
Schiler fir den wertschatzenden Umgang mit kultureller Vielfalt zu sensibilisieren.
Wenn beim obigen Beispiel des Kinderfaschingskostim geblieben wird, rickt auch
die Begrifflichkeit ins Zentrum. Verschiedene Begriffe, welche zur Beschreibung
von anderen Kulturen als der eigenen in der Vergangenheit tblich waren, sind
heute nicht mehr angebracht. Dazu gehdért etwa der Begriff «Indianer», welcher
eine diverse Gruppe von indigenen Vdlkern generalisiert und lieber mit der Nen-
nung des konkreten Stammes ersetzt werden sollte (Blocher 2020).

Im Gegenteil zu rassistischem Umgang mit Vielfalt, ist ein wertschatzender Um-
gang gepragt von Respekt anzustreben. Im Folgenden wird der Begriff «Respekt»
genauer untersucht.

Was Respekt bedeutet, beschreibt der Respektforscher Tilman Eckloff im Inter-
view mit Elke Reichard wie folgt: «Etwas respektieren heisst zunachst einmal: es
genau zu betrachten, es ernst zu nehmen, es klar und deutlich so wahrzunehmen,
wie es ist» (Reichart 2015, 17).

Ob eine Gesellschaft respektvoll ist, zeigt sich nach Eckloff daran, ob die Menschen
sich wechselseitig als gleichwertig anerkennen und eine Haltung annehmen, in der
sie den anderen wertschatzen und ernst nehmen (Reichart 2015, 17). Respekt ist
demnach damit verkn(ipft, dass man etwas differenziert betrachtet und als wertvoll
anerkennt. Respekt als Grundsatz tragen Menschen bereits in sich drin, da sie so-
ziale Wesen sind, also ein soziales Bedurfnis haben, aber dennoch kann Respekt
als Eigenschaft nicht universell auf alles und jeden angewendet werden, weil er
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sich erst durch Beziehung richtig aufbaut (Reichart 2015, 18). Wenn Berihrungs-
punkte fehlen und somit Momente, in denen Beziehung aufgebaut werden kann,
ist es schwierig, Respekt als Eigenschaft aufzubauen. Ob jemand fur jemand an-
deren Respekt empfindet, wird oftmals erst in Konflikten sichtbar, dann namlich,
wenn erkennbar wird, ob man den anderen als gleichwertigen Partner anerkennt
oder nicht (Reichart 2015, 18). Erstrebenswert ist es demnach, im Unterricht Be-
rihrungspunkte mit der kulturellen Vielfalt zu schaffen, welche Respekt aufbauen
und verschiedene Lebenswelten als gleichwertig erfahrbar machen.

Die respektvolle Darstellung kultureller Vielfalt ist allerdings herausfordernd, da es
keine universale Art und Weise gibt, wie kulturelle Vielfalt respektvoll sichtbar wird.
Dies ist auch nachvollziehbar, wenn man bedenkt, wie komplex und umfangreich
Kulturen sind und wie schwer man sie voneinander abgrenzen kann. Eine gewisse
Vereinfachung und Selektion ist dementsprechend unumganglich (Heringer 2017,
190). Dennoch wird man dem Thema nicht gerecht, wenn Kulturen anhand von
Stereotypen dargestellt werden. «Stereotypen werden landlaufig in generalisieren-
den Meinungen Uber andere Nationalitdten oder in geschlechtsspezifischen Rollen-
klischees gesehen» (Heringer 2017, 204). Die Unterscheidung von Stereotypen
und scheinbar objektiven Meinungen ist dabei kaum zu machen (Heringer 2017,
204), unter anderem da beide von Gesellschaften und Individuen unterschiedlich
festgelegt werden (Petersen und Tandler 2020, 233). Gerade in interkulturellen
Begegnungen spielen Vorurteile und Stereotype eine grosse Rolle, welche wiede-
rum die Kommunikation und Interaktion beeinflussen (Thomas 2006, 16).

Es stellt sich somit die Frage, «wie sich ein mdglichst hoher Kompaktheitsgrad der
Darstellung am besten mit einem maéglichst differenzierten Kategoriensystem bzw.
mit einem niedrigen Niveau der Stereotypenverwendung vereinbaren lasst» (Bol-
ten 2001, 1). Dabei kann man zwischen zwei Analyseansatzen unterscheiden. Die
Mikroanalysen, welche die Kulturen detailorientiert untersuchen, haben die Schwa-
che darin, dass sie begrenzt auf den Gegenstandsbereich sind und somit nicht
automatisch Ruckschluss auf andere Kulturmitglieder gezogen werden kann, was
ansonsten wieder zu Stereotypenbildung fihren wirde (Bolten 2001, 4-5). Mak-
roanalytische Ansatze, welche urspriinglich aus den sechziger Jahren stammen
und bei deren Umsetzung Kulturen in verschiedene sogenannte Kulturdimensionen
kategorisiert wurden, kdnnen zwar Tendenzen abbilden, diese flihren aber zu
Ubergeneralisierungen, da man Durchschnittswerte erhélt, welche schlussendlich
Uber konkrete Individuen und deren Handeln nichts aussagen (Bolten 2001, 2-3).
Das Beschreiben von kulturellen Spezifika ist somit ein schwieriges Vorhaben, wel-
ches Bolten wie folgt auf den Punkt bringt:

Aus methodischer Sicht handelt es sich hierbei um einen Balanceakt zwischen ein-
zelfallorientierten Mikro- und generalisierenden Makroanalysen, wobei sich das bis-
lang zur Verfligung stehende Instrumentarium in der Regel nicht unbedingt als ge-
eignet erwiesen hat, die angestrebte Balance auch tatsachlich zu realisieren. (Bolten
2001, 1)

Die Schwierigkeit bleibt somit bestehen. Es gilt, die kulturelle Vielfalt so darzustel-
len, dass Stereotypisierung und Diskriminierung von Kulturen vermieden oder zu-
mindest reduziert werden. Ein Ansatz daflir ist es, Vergleichsprozesse in Bezug auf
Leistung zwischen der Fremd- und Eigengruppe zu vermeiden und daflr aufzuzei-
gen, dass verschiedene Kenntnisse und Fertigkeiten flr ein gemeinsames Ziel be-
noétigt werden (Thomas 2006, 12). Ein anderer Ansatz ist es, Gemeinsamkeiten
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aufzuzeigen, wobei Merkmale kulturliberlappend kategorisiert werden kénnen und
somit das «wir» und «die da» dekonstruiert wird (Thomas 2006, 12).

Zusammenfassend wird flir die Analyse der drei Lehrmittel, welche im nachsten
Kapitel ausgefihrt wird, festgehalten, dass kulturelle Vielfalt dann respektvoll in-
tegriert ist, wenn die Begegnung mit ihr verschiedene Facetten zeigt und darauf
verzichtet wird, nur Stereotype zu zeigen. Respektvoller Umgang zeigt sich darin,
dass thematisierte Personen und Personengruppen aus anderen Kulturen als der
Schweizer Mehrheitskultur gleichwertig dargestellt werden.
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4 Methode

Um einen Beitrag zur Sensibilisierung flur die Sichtbarkeit kultureller Vielfalt in Mu-
siklehrmitteln zu leisten, wurde eine Lehrmittelanalyse durchgeflihrt. Die erhobe-
nen Daten wurden anschliessend untersucht und ausgewertet, um die folgenden
Ausgangsfragen beantworten zu kénnen:

1. Wie wird kulturelle Vielfalt in den drei Musiklehrmitteln MusAik 1,
Kreschendo 1/2 und Tipolino 1 sichtbar?

2. Inwiefern eignen sich die drei genannten Musiklehrmittel flr die respektvolle
Thematisierung von kultureller Vielfalt?

Dieses Kapitel soll aufzeigen, wie bei der Analyse der drei gewahlten Lehrmittel
vorgegangen wurde und welche methodologischen Entscheidungen dabei relevant
waren. Die Ausgangsfragen dieser Bachelorarbeit wurde mit einem Forschungs-
projekt untersucht, bei dem bereits bestehendes Datenmaterial mit einer neuen
Fragestellung ausgewertet wurde (Roos und Leutwyler 2017, 111). Ausgehen von
der Analyse soll es am Ende mdglich sein, eine Empfehlung zu geben, welches
Lehrmittel sich in Bezug auf den respektvollen Umgang mit kultureller Vielfalt am
besten eignet.

4.1 Qualitative Inhaltsanalyse

Flr diese Arbeit wurde eine qualitative Inhaltsanalyse (Roos und Leutwyler 2017,
294) durchgefihrt, welche zum Ziel hatte herauszufinden, inwiefern kulturelle Viel-
falt in den ausgewahlten Musiklehrmitteln respektvoll sichtbar wird. Die qualitative
Inhaltsanalyse ist eine beliebte Analysemethode, welche sich eignet, um komple-
xes und umfangreiches Datenmaterial nachvollziehbar zu reduzieren, zu verdich-
ten und zu strukturieren (Roos und Leutwyler 2017, 290-91).

Im Vergleich zu quantitativen Methoden verfolgen qualitative Vorgehen unter an-
derem das Ziel, Bedeutungen zu rekonstruieren, wobei versucht wird, nicht-stan-
dardisierte Daten auszulegen, zu ordnen und schlussendlich zu interpretieren
(Roos und Leutwyler 2017, 292).

Die qualitative Inhaltsanalyse wurde fur die Beantwortung der Fragestellung dieser
Arbeit aus verschiedenen Grunden ausgewahlt. Zum einen, weil sie sich flr die
Analyse von umfangreichem Datenmaterial eignet und zum anderen, weil es dabei
nicht um die Erfassung jeglicher Informationen geht, sondern spezifisch die Infor-
mationen herausgefiltert werden, welche fur die Beantwortung der Fragestellung
relevant sind (Roos und Leutwyler 2017, 294).

4.2 Literaturrecherche

Die Literaturrecherche war der Ausgangspunkt dieser Arbeit, sowohl flir das Finden
der Forschungsfrage wie auch flr die Erarbeitung der theoretischen Basis. Diese
theoretische Grundlage diente einerseits daflr, die Relevanz des Themas aufzu-
zeigen und andererseits, um den Merkmalsraum flr die anschliessende Analyse
der drei ausgewahlten Lehrmittel festzusetzen. Dabei wurde erkannt, dass die Dar-
stellung von kultureller Vielfalt vor allem qualitativ gemessen werden sollte, wobei
es eine Vielzahl an Kriterien gibt, von denen der Aspekt der respektvollen
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Darstellung flr die Auseinandersetzung mit Lehrmitteln am sinnvollsten erschien
(vgl. Kap. 3.6). Die anschliessende Vorgehensweise orientierte sich am Ablauf der
qualitativen Inhaltsanalyse, welcher von Roos und Leutwyler beschrieben wird
(Roos und Leutwyler 2017, 294-303).

4.3 Sampling - Prasentation der Lehrmittel

In dieser Bachelorarbeit werden MusAik 1, Tipolino 1 und Kreschendo 1-2 analy-
siert. Die Bildungsdirektion des Kanton Zlrichs setzt fest, welche Fachbereiche
einem Lehrmittel-Obligatorium unterliegen und welche nicht, wobei es flir das Fach
Musik keine verpflichtenden Lehrmittel gibt. Den Lehrpersonen steht es somit frei,
mit welchen Lehrmaterialien sie arbeiten mdéchten, solange diese den kantonalen
Qualitatsansprichen an Lehrmittel entsprechen (Bildungsdirektion des Kantons
Zurich 2021). Deshalb wurden Lehrmittel anhand folgender Kriterien ausgesucht:

e Die Lehrmittel decken einen Teil des Bereiches Kindergarten und Unterstufe
(Primarstufen 1.-5.) ab.

e Die Lehrmittel wurden extern evaluiert und decken die entsprechenden
Kompetenzstufen der Schulstufe des Lehrplan 21 ab.

e Die Lehrmittel sind nicht alter als 15 Jahre.

Flr die Untersuchungen im Rahmen dieser Arbeit wurden deshalb drei Musiklehr-
mittel ausgewahlt, welche vom Bildungsraum Nordwestschweiz evaluiert wurden,
da zu diesem Zeitpunkt ihren Angaben nach nur diese drei Lehrmittel erhaltlich
waren, welche nicht alteren Datums, sondern modern waren (Weiss und Aesch-
bach 2016, 5). Zwei der drei Lehrmittel, namlich MusAik 1 sowie Kreschendo 1-2
wurden vom Bildungsraum Nordwestschweiz nach diesem Evaluationsprozess als
fakultatives Lehrmittel empfohlen, unter anderem auch, weil sie die verschiedenen
Kompetenzbereiche gemass Lehrplan 21 gut abdecken (Weiss und Aeschbach
2016, 7). Das dritte Lehrmittel Tipolino 1 wurde im Zuge dieser Evaluation zwar
untersucht, konnte damals aber nicht abschliessend beurteilt werden, da es zu
diesem Zeitpunkt noch nicht erschienen war und nur ein Vorabdruck vorlag (Weiss
und Aeschbach 2016, 7). Dennoch soll es die padagogisch-didaktischen Kriterien
gut erfiillt haben und auch die Ubereinstimmung mit dem Lehrplan 21 soll gegeben
sein (Weiss und Aeschbach 2016, 5).

Die Autorin ist sich im Klaren, dass die beschriebene Evaluation bereits etwas alter
ist und nicht vom Kanton Zirich, sondern vom Bildungsraum Nordwestschweiz
stammt, dennoch hat sie sich fir die Arbeit mit diesen drei Lehrmitteln entschie-
den, da diese den Kriterien entsprechen und aufgrund persdnlicher Erfahrungen
nach wie vor auch im Kanton Zurich aktuell sind sowie im musikdidaktischen Un-
terricht der padagogischen Ausbildung Zirich positiv Erwahnung finden.

Die nachfolgenden Tabellen 3-5 prasentieren die untersuchten Lehrmittel:
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Titel MusAik 1

Verlag Lehrmittelverlag St. Gallen
Autorenteam Barabara Merki, Eva Berger
Erscheinungsjahr 2015

Schulstufe Kindergarten und 1.-3. Klasse
Lehrwerksteile Handbuch fur Lehrpersonen, Arbeits-

heft flr Schilerinnen und Schiler,
Downloads, 2 Audio-CDs sowie DVD
mit Film-Sequenzen.

Herausgabejahr 2. Ausgabe 2016 (lUberarb. 2015)
Tabelle 3: Prdsentation des Lehrmittels MusAik 1

Titel Kreschendo 1/2
Verlag Comenius Verlag c/o Klett und Balmer
AG
Autorenteam Katharina Albisser, Rainer Held, Pirmin
Lang, Caroline Steffen, Daniel Thut.
Erscheinungsjahr 2010
Schulstufe 1.-2. Klasse
Lehrwerksteile Handbuch flr Lehrpersonen, Arbeits-
heft und Audio-CD.
Herausgabejahr 2010
Tabelle 4: Prédsentation des Lehrmittels Kreschendo 1/2
Titel Tipolino 1- Ausgabe Schweiz
Verlag Helbling Verlag
Autorenteam Stephanie Jakobi-Murer, Kurt Rohrbach
Erscheinungsjahr 2017
Schulstufe Kindergarten -2. Klasse
Lehrwerksteile Handbuch flr Lehrpersonen, Arbeits-

heft flr Schilerinnen und Schiler,
Schilerbuch sowie Audio-CDs.

Herausgabejahr 1. Auflage 2017
Tabelle 5: Prasentation des Lehrmittels Tipolino 1

4.4 Sichtung der Datenlage flr erste Erkenntnisse

Da die Musiklehrmittel MusAik 1, Kreschendo 1/2 und Tipolino 1 aus vielen Teilen
bestehen, wurde bei allen das Handbuch flr Lehrpersonen bzw. der Lehrpersonen-
kommentar untersucht, welcher die jeweilig weiteren Lehrwerksteile zusammen-
fihrt und in Unterrichtsvorhaben einbettet. Um diese nach der Forschungsfrage
analysieren zu kdnnen, wurde nach der Sichtung des Datenmaterials entschieden,
in einem ersten Schritt herauszufinden, wie kulturell vielfaltig die fir das Lehrmit-
tel selektierten Lieder sind. Auf Basis dieser Erkenntnis konnte anschliessend ana-
lysiert werden, ob die Darstellung der kulturellen Vielfalt respektvoll ist oder nicht.
Dies stellte sich als grosse Herausforderung dar. Zum einen, weil der Begriff «Kul-
tur» Gesellschaften beinhaltet und nicht ausschliesslich Landsleute und zum ande-
ren, weil Kulturen sich nicht trennscharf voneinander abgrenzen lassen. Zur
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Vereinfachung wurde deshalb mit folgenden Fragen gearbeitet, deren Beantwor-
tung die Lieder in den Lehrmitteln nach Landern und Sprachen ordnen.

1. Wie gross ist der prozentuale Anteil an Liedern nach Sprachen geordnet?

2. Wie gross ist der prozentuale Anteil an Liedern, in denen Einzelpersonen,
Personengruppen oder Orts-/Ldndernamen angesprochen werden, welche
klar einem Land zugeordnet werden kénnen?

3. Wie gross ist der prozentuale Anteil an Liedern nach durch das Lehrmittel
gekennzeichnetem originalen Herkunftsland geordnet?

Diese drei Fragen an das Datenmaterial sind flir diese Bachelorarbeit relevant, da
sie einen ersten Eindruck Uber den Umgang mit kultureller Vielfalt der in den Lehr-
mitteln vorkommenden Lieder vermitteln und auf eine gréssere Datenmenge an-
wendbar sind. Sie haben nicht den Anspruch, den Begriff der kulturellen Vielfalt
abzudecken, sondern das Datenmaterial fir die weitere qualitative Analyse auszu-
wahlen und vorzubereiten (Roos und Leutwyler 2017, 295-96).

Dabei ist anzumerken, dass das Vorkommen von Liedern mit kultureller Vielfalt an
sich noch keinen Aufschluss dariber gibt, ob dies auf eine respektvolle Weise ge-
schieht. Umgekehrt kann das Fehlen von Liedern aus anderen Kulturen hingegen
als absichtliche oder unabsichtliche Ignoranz der Lehrmittelautorinnen und Lehr-
mittelautoren interpretiert werden. Denn zumindest regen diese Leerstellen im
Lehrmittel die Auseinandersetzung mit anderen Kulturen im Musikunterricht erst
gar nicht an (vgl. Kap. 3.6).

Bei der Auszahlung wurden nur Lieder mit Text und Melodie bertcksichtigt, welche
fir das Singen im Klassenverband geplant sind. Rhythmus-Patterns, Horbeitrage,
Sprechgesangs-Stlicke sowie Instrumentalsequenzen wurden nicht dazu gezahlt.
Lieder, welche in derselben Sprache in mehrfacher Ausfihrung vorhanden waren,
beispielsweise in verschiedenen melodischen Variationen, wurden bei der ersten
Nennung einmalig gezahlt. Lieder, welche als Variante in einer anderen Sprache
aufgefihrt waren, zahlen als zwei Lieder.

Alle Prozentangaben der jeweiligen Darstellungen (Abb. 4- 9) sind gerundet, wah-
rend zudem der absolute Wert angegeben ist. Die Tabellen zu den ausgezahlten
Liedern befinden sich im Anhang.

4.4.1 MusAik 1

Das Lehrmittel MusAik 1 beinhaltet sowohl Lieder, welche mal ausfiuhrlicher, mal
kdrzer in ein Unterrichtsvorhaben eingebettet werden, als auch weiterfihrende
Liedempfehlungen aus dem Liederbuch Sing mit! (Heeb und Schar 2021). Flr die
Beantwortung der Fragen wurden nur die Lieder mitgezahlt, welche ausgeflhrt
werden.

Frage 1: Wie gross ist der prozentuale Anteil an Liedern nach Sprachen geordnet?

Fir die Frage 1 wurden die Nationen fiir eine bessere Ubersicht nach Kontinenten
gruppiert. Die Gruppe «Weitere» beinhaltet Lieder in Phantasiesprache oder Lau-
ten. Anhand von der Abbildung 4, in der jeweils der absolute Wert sowie der
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relative Wert in Prozent sichtbar sind, wird erkennbar, dass 29% der Lieder im
Musiklehrmittel MusAik 1 nicht in Schweizer Landessprachen sind. Davon wiede-
rum sind 7% in Phantasiesprache. Die Zuordnung der Sprachen erfolgte nach dem
Prinzip innen nach aussen, sprich Franzdsisch zahlt zur Gruppe Schweizer Landes-
sprachen, obwohl Franzdsisch auch zur Gruppe Europa oder auch zu anderen Kon-
tinenten gezahlt werden kann, in denen Franzdsisch gesprochen wird.

FRAGE 1: WIE GROSS IST DER PROZENTUALE ANTEIL AN LIEDERN NACH SPRACHEN GEORDNET?

Nicht eindeutig zuordenbar; 0;
0%
T

| Asiatische Sprachen; 2; 2% I—

| Sudamerikanische Sprachen; 0; 0% |‘

Nord- und Mittelamerikanische |-
Sprachen; 3; 3%

|Afrikan'\sche Sprachen; 5; 4%r

| Europaische Sprachen; 15; 13‘/0[

Abbildung 4: Darstellung der Ergebnisse zu Frage 1 im Lehrmittel MusAik 1

Frage 2: Wie gross ist der prozentuale Anteil an Liedern, in denen Einzelpersonen,
Personengruppen oder Orts-/Léndernamen angesprochen werden, welche klar ei-
nem Land zugeordnet werden kénnen?

Um diese Frage zu beantworten, wurde nach konkreten Bezeichnungen gesucht,
Lieder nur mit Personennamen wie beispielsweise «Old McDonald» wurden nicht
gezahlt. Sichtbar wird, dass Personen, Personengruppen und Orts-/Landernamen
selten direkt angesprochen und benannt werden (95%) und wenn dies geschieht,
dann vor allem von den Kontinenten Nord- und Mittelamerika (2%) sowie Sud-
amerika (2%). Personen aus asiatischen Landern wurden ein Mal genannt, was
1% ausmacht.
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FRAGE 2: WIE GROSS IST DER PROZENTUALE ANTEIL AN LIEDERN, IN DENEN
EINZELPERSONEN, PERSONENGRUPPEN ODER ORTS-/LANDERNAMEN ANGESPROCHEN
WERDEN, WELCHE KLAR EINEM LAND ZUGEORDNET WERDEN KONNEN?

Asien; 1; 1% | \

|Austra|ien und Ozeanien; 0; 0%

| Nord- und Mittelamerika; 3; 2% r\\ y

7 S
Afrika; 0; 0% /
/

| Nicht eindeutig zuordenbar;
/ 107; 95%

Schweiz; 0; 0%

Abbildung 5: Darstellung der Ergebnisse zu Frage 2 im Lehrmittel MusAik 1

Frage 3: Wie gross ist der prozentuale Anteil an Liedern nach durch das Lehrmittel
gekennzeichnetem originalen Herkunftsland geordnet?

Bei dieser Frage lag die Herausforderung darin, dass Uberlieferte Lieder, sprich
traditionelle Lieder, meist nicht eindeutig einem Ort zuzuordnen waren und fur
viele Lieder auch nicht ein Herkunftsort ausgewiesen wurde. Die Menge «Nicht
eindeutig zuordenbar» beinhaltet Lieder, welche nicht Uberliefert sind oder zumin-
dest nicht als solche ausgewiesen wurden. Die Abbildung 6 zeigt, dass 24% der
Lieder zwar als Uberliefert gekennzeichnet waren, diese aber keinem Land bzw.
keiner Landergruppe zugeordnet werden konnte, da kein Herkunftsort ausgewie-
sen war. Viele Lieder waren ausserdem nicht eindeutig zuordenbar, da sie entwe-
der nicht Uberliefert waren oder nur vermutet werden konnte, dass es Uberliefe-
rungen sind, diese aber nicht explizit als Uberliefert gekennzeichnet waren. Der
Anteil von als Uberliefert gekennzeichneter Lieder, welche original aus anderen
Landern als der Schweiz kommen, belief sich auf 13%, wobei es erneut ein Un-
gleichgewicht zwischen den einzelnen Kontinenten gab.
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FRAGE 3: WIE GROSS IST DER PROZENTUALE ANTEIL AN LIEDERN NACH
DURCH DAS LEHRMITTEL GEKENNZEICHNETEM ORIGINALEN HERKUNFTSLAND

GEORDNET?
Uberliefert Stidamerika; 0;
0% .
-_ Nicht eindeutig zuordenbar;
67, 59%
Uberliefert Australien und p————
Ozeanien; 0; 0%
Uberliefert Nord- und
Mittelamerika; 4; 4%
Uberliefert Afrika; 4; 4%
Uberliefert Europa; 4; 3% ‘
= Uberliefert, nicht eindeutig
Uberliefert Schweiz; 5; 4% |J zuordenbar; 27; 24%

Abbildung 6: Darstellung der Ergebnisse zu Frage 3 im Lehrmittel MusAik 1

Die Auswahl der Lieder im Musiklehrmittel MusAik 1 ermdglicht eine Auseinander-
setzung mit Liedern aus anderen Kulturen und in anderen Sprachen im Unterricht.
Es wird aber erkennbar, dass die Kontinente unterschiedlich stark berlcksichtigt
werden.

4.4.2 Kreschendo 1/2

Im Folgenden werden die Ergebnisse der Auszahlung des Lehrmittels Kreschendo
1/2 erlautert.

Frage 1: Wie gross ist der prozentuale Anteil an Liedern nach Sprachen geordnet?

Im Kreschendo 1/2 sind 8% der Lieder in einer anderen Sprache als eine der vier
Schweizer Landessprachen, wobei 4% davon in Phantasiesprache sind (siehe Abb.
7). Dies lasst einen Anteil von 4% ubrig.
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FRAGE 1: WIE GROSS IST DER PROZENTUALE ANTEIL AN LIEDERN NACH SPRACHEN GEORDNET?

Asiatische Sprachen; 0; 0% |Nicht eindeutig zuordenbar; 0; 0%

Nord- und Mittelamerikanische
Sprachen; 0; 0%

Stdamerikanische Sprachen; 0; 0% ‘

Afrikanische Sprachen; 1; 4%

Abbildung 7: Darstellung der Ergebnisse zu Frage 1 im Lehrmittel Kreschendo 1/2

Frage 2: Wie gross ist der prozentuale Anteil an Liedern, in denen Einzelpersonen,
Personengruppen oder Orts-/Ldndernamen angesprochen werden, welche klar ei-
nem Land zugeordnet werden kénnen?

Das Lehrmittel Kreschendo 1/2 beinhaltet kein Lied, welches Einzelpersonen oder
Personengruppen anspricht. Alle Lieder sind keinem Land zuordenbar.

Frage 3: Wie gross ist der prozentuale Anteil an Liedern nach durch das Lehrmittel
gekennzeichnetem originalen Herkunftsland geordnet?

Die im Lehrmittel «allermeist neu komponierten Lieder» (Held, Lang, und Steffen
2010a, 8), sind dementsprechend meist nicht Uberliefert, wodurch auch keine
Kennzeichnung von Uberlieferten Liedern vorhanden ist. Nur von einem Lied, wel-
ches als ein Lied aus Ghana ausgewiesen wird, kann davon ausgegangen werden,
dass es Uberliefert ist. Dieses macht einen Prozentsatz von 4% des Lehrmittels
aus, wobei die restlichen 96% nicht eindeutig zuordenbar sind.

Zusammenfassend kann man sagen, dass die Datenlage sehr sparlich ist, was
Kreschendo 1/2 anbelangt. Da nur ein Lied in einer anderen Sprache als Deutsch
oder Schweizerdeutsch vorhanden ist, wird eine Auseinandersetzung mit Liedern
aus anderen Kulturen und in anderen Sprachen durch das Lehrmittel nicht gefor-
dert.

4.4.3 Tipolino 1

Folgend werden die Resultate der Auszahlung des Lehrmittels Tipolino 1 prasen-
tiert. Da das Handbuch fir Lehrpersonen die meisten Lieder, welche in Unterrichts-
sequenzen eingebettet sind, nicht abgedruckt hat, wurde das Schulerbuch (Jakobi-
Murer und Rohrbach 2020) bei den entsprechend erwahnten Liedern beigezogen.

Frage 1: Wie gross ist der prozentuale Anteil an Liedern nach Sprachen geordnet?
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Im Lehrmittel Tipolino 1 sind 94% der Lieder in einer der vier Schweizer Landes-
sprachen. Die restlichen 6% beinhalten Lieder in Sprachen des Ubrigen Europas,
des Kontinentes Afrika sowie Asien und in Phantasiesprache.

FRAGE 1: WIE GROSS IST DER ANTEIL VON LIEDERN IN ANDEREN SPRACHEN ALS DEN
VIER SCHWEIZER LANDESSPRACHEN IM VERGLEICH DIESEN?

Nicht eindeutig zuordenbar; 0; 0%

Asiatische Sprachen; 1; 2%

Nord- und Mittelamerikanische
Sprachen; 0; 0%

‘ Siudamerikanische Sprachen; 0; 0% }

| Afrikanische Sprachen; 1; 1%[

‘ Europaische Sprachen; 1; 'U:zl

Abbildung 8: Darstellung der Ergebnisse zu Frage 1 im Lehrmittel Tipolino 1

Frage 2: Wie viele Lieder gibt es, in denen andere Ldnder als die Schweiz genannt
oder Einzelpersonen sowie Personengruppen angesprochen werden, welche klar
einem anderen Land als der Schweiz zugeordnet werden kénnen im Vergleich zur
Schweiz?

Im Lehrmittel Tipolino 1 wurde kein Lied gefunden, welches ein Land, eine Person
oder Personengruppen anspricht.

Frage 3: Wie gross ist der prozentuale Anteil an Liedern nach durch das Lehrmittel
gekennzeichnetem originalen Herkunftsland geordnet?

Das Lehrmittel bezeichnet die Lieder als «Traditional», welche Uberliefert sind.
Viele der Lieder wurden fur das Lehrmittel geschrieben oder sind neueren Datums.
27% der Lieder werden als traditionell gekennzeichnet, wovon 5% Uberliefert aus
der Schweiz waren und 8% nicht zugeordnet werden konnten. Die restlichen 4%
verteilen sich auf die Gruppen Asien, Afrika und Ubriges Europa.
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WIE GROSS IST DER ANTEIL VON UBERLIEFERTEN LIEDERN, DIE ORIGINAL AUS
ANDEREN LANDERN ALS DER SCHWEIZ KOMMEN UND IM MUSIKLEHRMITTEL AUCH SO
GEKENNZEICHNET WERDEN IM VERGLEICH ZU DEN LIEDERN AUS DER SCHWEIZ?

‘ Uberliefert Stidamerika 0; 0% "

| )

| Uberliefert Nord- und Mittelamerika; 0; 0% I“

Nicht eindeutig zuordenbar; 53; 83%

| Uberliefert Australien und Ozeanien; 0; 0% |'

Uberliefert Afrika; 1; 1%

| Uberliefert Europa; 1; 1% r

| Uberliefert Schweiz; 3; 5% r

| |

Abbildung 9: Darstellung der Ergebnisse zu Frage 3 im Lehrmittel Tipolino 1

Die Liedauswahl des Lehrmittels Tipolino 1 erméglicht nur an wenigen Stellen eine
Auseinandersetzung mit anderen Kulturen, wobei der Fokus vor allem auf Asien,
Afrika sowie dem Ubrigen Europa ausgenommen der Schweiz liegt.

4.5 Bildung des Kategoriensystems

Dieses Kapitel soll Einblick geben, wie das Kategoriensystem erstellt wurde, wel-
ches flr die Analyse der Datenlage eingesetzt wurde.

Um die Daten systematisch durchsuchen zu kénnen, wurde ein Kategoriensystem
erstellt, welches zum Ziel hatte, die einzelnen Teilaspekte der respektvollen Dar-
stellung von kultureller Vielfalt abzubilden. Roos und Leutwyler unterscheiden bei
der Erstellung der inhaltlichen Kategorien zwischen zwei Vorgehensweisen (Roos
und Leutwyler 2017, 296-97):

e Deduktiv: Die Kategorien werden theoriegeleitet aus Voriberlegungen ge-
bildet, bevor das Datenmaterial analysiert wurde.

e Induktiv: Das Datenmaterial wird in einem ersten Schritt gesichtet und in
einem zweiten Schritt werden die Kategorien entwickelt.

In dieser Arbeit wurde mit einer Kombination beider Vorgehensweisen gearbeitet.
Erste Kategorien wurden deduktiv anhand der fir Musiklehrmittel relevanten Fra-
gen aus dem Fragenkatalog der Projektgruppe Kolibri abgeleitet (vgl. Kap. 3.6.1).
Nach einer ersten Analyse der Lehrmittel wurden die Kategorien induktiv erweitert
und verfeinert, wobei sich am Ende die folgenden Kategorien und Subkategorien
als geeignet erwiesen (siehe Tabelle 6):
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Kategorie

Definition

1. Kontextualisierung

1.1 Kulturelle
Kontextua-
lisierung
des Beitra-
ges (blau

eingefarbt)

1.2 Verknipfung
von Kultur
und The-
mengebiet
(grin  ein-
gefarbt)

1.3 Verkniupfung
verschiede-
ner Kultu-
ren (rot ein-
gefarbt)

2. Verwendete Be-
grifflichkeiten
(rosa eingefarbt)

3. Visualisierung
(violett einge-
farbt)

Textstellen, welche Hin-
tergrundinformationen
Uber Beitrage zu anderen
Kulturen als der Schwei-
zer Mehrheitskultur lie-
fern.

Textstellen, welche er-
kennbar machen, in wel-
chem Themenkontext
Kulturen, abgesehen von
der Schweizer Mehr-
heitskultur, gesetzt wer-
den.

Textstellen, welche ver-
schiedene Kulturen ver-
binden oder vergleichen.

Textstellen, welche ein-
deutige Begrifflichkeiten
flir Personen oder Perso-
nengruppen verwenden,
welche nicht der Schwei-
zer Mehrheitskultur ent-
sprechen oder ihren Ur-
sprung in deren Be-
schreibung haben.

Bilder, welche einen Bei-
trag zu einer anderen
Kultur als der Schweizer
Mehrheitsgesellschaft vi-
sualisieren oder eine Kin-
dergruppe darstellen.

Ankerbeispiel

«Edvard Grieg hat eine Musik
geschrieben, die den Tagesbe-
ginn in seiner Heimat Norwegen
darstellt. [...] Diese ‘Morgenstim-
mung’ wird von einem Orchester
gespielt. Besonders gut horst du
darin die Flote, die Oboe und die
Violinen» (Held, Lang, und Stef-
fen 2010a, 88).

«Chumm mit! Mir génd uf Rio,
Copacabana rueft scho. Dot
chasch schwiimme, tauche plan-
sche und wenn Luscht hasch au
grad Samba tanza bis i d’'Nacht»
(Merki und Berger 2016, Kap.
Musikinstrumente, 66).

«Begriff ‘Refrain’... ein Franzdsi-
sches Wort. [...] Begriff ‘Stro-
phen, Strophe... ein griechisches
Wort» (Merki und Berger 2016,
Tonraum, 33).

«Drei Chinesen mit dem Kontra-
bass» (Merki und Berger 2016,
Kap. Musikinstrumente, 33).

Die Kreisaktivitat «Tunnelbahn»
auf Lummerland zeigt Diversitat
bei der Darstellung der Kinder-
gruppe. (Merki und Berger 2016,
Kap. Gerdusch, Ton, Klang, 36)

Tabelle 6: Definitives Kategoriensystem fiir die qualitative Inhaltsanalyse

4.6 Codierung

Codiert wurde nach dem von Roos und Leutwyler empfohlenen Vorgehen, welches
aus vier Schritten besteht (Roos und Leutwyler 2017, 299-300):

1. Die Codiereinheiten den Kategorien zuordnen, zum Beispiel anhand von Far-

ben

2. Die Gedanken wahrend des Codierens festhalten, da sie beim spateren Dis-
kutieren der Ergebnisse relevant sein kénnen.
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3. Das Kategoriensystem nach einer ersten Codierphase tUberprifen und gege-
benenfalls anpassen.

4. Am Ende die ersten 20%-30% des Materials erneut codieren, um eine ak-
kuratere Codierung zu erreichen.

Die Lehrmittelseiten sowie die Seiten aus den Arbeitsheften fuir Schilerinnen und
Schiler, welche Codierungen enthalten, befinden sich im Anhang in der Datendo-
kumentation. Ebenfalls sind dort Notizen zu den Gedanken vorhanden, wie im
Punkt 2 empfohlen.

Die Zuverlassigkeit der Codierung wurde eigens Uberprift, indem Teile des Mate-
rials unabhangig von der ersten Codierung erneut codiert wurden. Inwiefern die
Interkodierreliabilitdat gegeben ist, ware weiter zu untersuchen.
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5 Ergebnisse der Inhaltsanalyse

Im folgenden Kapitel werden die Ergebnisse, der qualitativen Inhaltsanalyse dar-
gestellt, indem jeweils nach Lehrmittel und nach jeder Kategorie bzw. Subkatego-
rie geordnet wird. Dies, damit die Lehrmittel klar voneinander abgetrennt sind, um
sie anschliessend besser vergleichen zu kénnen.

Die Ergebnisse werden jeweils anhand von Beispielen verdeutlicht, welche im An-
hang zu finden sind. Diese bilden selbsterkldrend nicht die ganze Breite an Beitra-
gen ab, welche die jeweiligen Eigenschaften haben, sondern dienen zur Verdeutli-
chung des angesprochenen Merkmals. Selten werden Einzelfdlle angesprochen,
mit dem Bewusstsein, dass diese nicht das ganze Lehrmittel abbilden, sondern den
Blick auf ein Detail im Lehrmittel lenken. Dies schien relevant, da ein Lehrmittel
zwar als ein ganzes erscheint, die einzelnen Sequenzen allerdings zu einem be-
stimmten Grad unabhangig voneinander sind und Einzelfalle im Unterricht selbst
einen grossen Platz einnehmen.

5.1 MusAik 1

5.1.1 Kulturelle Kontextualisierung

Die Kontextualisierung der Beitrage aus anderen Kulturen als der Schweizer Mehr-
heitskultur geschieht auf verschiedene Art und Weise. Meist wird nur das Her-
kunftsland erwahnt (z.B. Kap. Liedformen S.30). Es gibt allerdings auch Beitrage,
welche eine deutsche Ubersetzung beinhalten (z.B. Kap. Menschen und ihre Musik
S. 17) oder auch grosszligig kontextualisiert werden. Dazu gehdéren mehrere Aus-
fUhrungen Uber Komponisten, bei denen auf einzelne Stationen in ihrem Leben
eingegangen wird (z.B. Kap. Tonraum S. 72). Kulturelle Kontextualisierung findet
auch statt, indem klassische Touristenattraktionen eines Ortes thematisiert wer-
den (z.B. Kap. Menschen und ihre Musik S.3).

5.1.2 VerknUpfung von Kultur und Themengebiet

Meistens werden Lieder von anderen Kulturen als der Schweizer Mehrheitskultur
so in ein Unterrichtsvorhaben eingebettet, dass musikalische Eigenschaften eines
Liedes im Zentrum stehen (z.B. Kap. Tonraum S.26) oder dass der Liedtext als
Thema flr eine weitere Auseinandersetzung verwendet wird (z.B. Kap. Tonraum
S.55).

In seltenen Fallen wird vom kulturellen Hintergrund eines Liedes ausgegangen und
dieses mit einem Themengebiet verknlpft, welches nicht durch das Lied selbst
gegeben ist.

Dazu gehdrt etwa, dass zum Lied «Ma ke tu me», welches als Uberliefert gekenn-
zeichnet ist, aber keine Ubersetzung abgedruckt hat, folgende Unterrichtsidee vor-
geschlagen wird: «In Afrika ist Mais ein wichtiges Nahrungsmittel. Erzahlen: Die
Maiskdrner werden zerstampft, zusammen mit Wasser zu einem Brei gerihrt. Der
Brei wird zu Kugeln geformt. Gegessen wird mit der rechten Hand» (z.B. Kap.
Liedformen S.43). Dazu sollen Gesten gemacht werden. Weiter heisst es auf der
nachsten Seite in derselben Sequenz: «Weil oft mit den Handen gegessen wird,
wird in Afrika fUr Gaste Waschwasser in einer Schissel bereitgestellt. Darin kdnnen
die Hande gewaschen werden» (z.B. Kap. Liedformen S.44).
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Ein anderes Beispiel fur die Verknupfung von Kultur und Themengebiet, welche
nicht naturlich gegeben ist, ware ein Federnschmuck aus «Indianerfedern» zu bas-
teln, um damit die Téne der Klangstdbe zu visualisieren (Kap. Tonraum S.26).

Ein Einzelfall, dessen Erwahnung relevant erscheint, ist das Lied «Drei Chinesen
mit dem Kontrabass», bei welchem die Idee ist, dass nach der ersten Strophe der
Liedtext so angepasst wird, dass alle Vokale als «a», «e» oder «i» gesungen wer-
den. (Kap. Musikinstrumente S.33). Dabei wird die Personengruppe der Chinesen
zum einen mit dem Kontrabassspielen in Verbindung gebracht, allerdings auch da-
mit, einen Liedtext zu verdrehen.

5.1.3 VerknUpfung verschiedener Kulturen

Die im Lehrmittel Ublichste Verknupfung ist die Verbindung zweier Sprachen in
Form von einer Ubersetzung (z.B. Kap. Rhythmus S. 8). Es kommt auch vor, dass
am selben Lied in verschiedenen Sprachen gearbeitet werden kann, indem ein Lied
auf Deutsch zusatzlich in andere Sprachen Ubersetzt wurde (z.B. Kap. Rhythmus
S.45). Da die Begrifflichkeiten in der Musiktheorie aus unterschiedlichen Sprachen
stammen, wurden hier auch sprachliche Verknipfungen gemacht, zum Beispiel wie
folgt: «Der 2/2-Takt wird auch alla breve genannt (italienisch)» (Kap. Rhythmus
S.50).

5.1.4 Verwendete Begrifflichkeiten

Die verwendeten Begrifflichkeiten fur Personen oder Personengruppen, welche
nicht der Schweizer Mehrheitskultur angehéren, sind meist abgeleitet vom Land,
zum Beispiel das Wort «Chinesen» (Kap. Musikinstrumente S.43). Teilweise wird
auch der «Fremde» (Kap. Liedformen S.37) angesprochen. Beschreibungen wie
«Cowboy» (Kap. Gerdusch, Ton, Klang S.2), «Eskimo» (Kap. Musikinstrumente
S.48), «Volk der Indianer» (Kap. Tonraum S.21) oder «Hauptling» (Kap. Tonraum
24) werden ebenfalls mit anderen Kulturen als der Schweizer Mehrheitskultur as-
soziiert. An einer Stelle wird der Begriff «Native American Indians» verwendet
(Kap. Tonraum S.31).

Ortsnamen werden differenziert verwendet, wie beispielsweise «Rio» (Kap. Musik-
instrumente S.66) oder mehr allgemein wie etwa «Bewegungskanon aus Afrika»
(Kap. Liedformen S.52).

Des Weiteren wird im Kontext eines Liedes ein Begriff verwendet, welcher in keine
der oben genannten Gruppen gehért, dennoch flir den Zweck dieser Analyse wich-
tig ist und dessen Ursprung in der Beschreibung von Personen liegt, und zwar der
Begriff «Mohrenkopf» (Kap. Takt S. 27).

5.1.5 Visualisierung

Visualisierungen von Kindergruppen, womit sich Schilerinnen und Schiler identi-
fizieren kdénnen, gibt es wenige im Lehrmittel. Da wo diese vorkommen, wird auf
Diversitat geachtet (z.B. Kap. Puls S.21). Visualisierungen von Personen zu Uber-
lieferten Liedern sind meist traditionell. Dies zieht sich so allerdings durchs ganze
Buch, was gut sichtbar im Kapitel Liedformen auf der Seite 37 wird, wo zum einen
der «Fremde» in weissem Gewand und weissem Hut dargestellt wird wie auch der
«Senn aus dem Appenzell», welcher in klassischer Schweizer Tracht abgebildet
wird. Visualisierungen von Beitragen, welche andere Kulturen als die Schweizer
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Mehrheitskultur thematisieren, sind oftmals auf den Text von Liedern bezogen
(z.B. Kap. Tonraum S.28, siehe Abbildung 10) oder sollen das Themengebiet ver-
deutlichen, welches mit der jeweiligen Kultur in Verbindung gebracht wurde (z.B.
Kap. Liedformen S.44).

Abbildung 10: Grafik zum Lied "Wishi Ta Tuja" aus dem Lehrmittel MusAik 1

5.2 Kreschendo 1/2

Das Lehrmittel Kreschendo 1/2 hat jeweils die entsprechenden Arbeitsheftseiten
und damit die thematisierten Lieder im Handbuch fur Lehrerpersonen klein abge-
druckt. Flr bessere Lesbarkeit wurde das Arbeitsheft (Held, Lang, und Steffen
2010b) beigezogen, die Seitenangaben beziehen sich allerdings auf das Handbuch
fir Lehrpersonen. Wie in der ersten Betrachtung der Datenlage erkennbar wurde,
gibt es wenige Beitrage, die eine Auseinandersetzung mit anderen Kulturen als der
Schweizer Mehrheitskultur anregen. Deshalb sind die Ergebnisse dieses Lehrmit-
tels weniger umfangreich als im Lehrmittel MusAik 1.

5.2.1 Kulturelle Kontextualisierung

Im Lehrmittel Kreschendo 1/2 findet sich eine Kontextualisierung eines Musiksti-
ckes anhand von Hintergrundinformationen zum Komponisten und der Erwdahnung
der im Lied vorkommenden Instrumente (S.88). Ansonsten gibt es an einer ande-
ren Stelle noch eine Erwahnung des Herkunftslandes eines Liedes, wobei keine
Ubersetzung vorhanden ist (S.78).

5.2.2 VerknUpfung von Kultur und Themengebiet

Es gibt drei Stellen im Lehrmittel, wo eine Verknlpfung von Liedern oder Beitragen
aus anderen Kulturen als der Schweizer Mehrheitskultur mit einem Themengebiet
sichtbar wird.

Als erstes die Verknupfung eines Liedes aus Ghana mit folgender Aussage: «In
anderen Landern ist es immer so heiss wie bei uns im Sommer» (S5.78).

Als zweites, die Verknupfung von «Musik aus China» mit einer bestimmten Ton-
reihenfolge, welche mit Phantasiesprache gesungen wird, was folgendermassen
ausgefihrt wird: «Sing sang sung, tsching dschang dschong» (S.88).

Als drittes die Verbindung eines Klassikstlickes mit dem Themengebiet «Morgen-
stimmung», welches thematisch mit dem Stick in Einklang steht (S.88).

5.2.3 Verknupfung verschiedener Kulturen

Die Aussage: «In anderen Landern ist es immer so heiss wie bei uns im Sommer»
(S.78), stellt eine Verbindung zweier Kulturen dar. Eine weitere Stelle, welche Kul-
turen in Verbindung setzt, ist diese, wo den SuS erklart werden soll, dass Musik,
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welche aufgrund der vorkommenden Téne fremd klingt, zum Beispiel Musik aus
China sein kann (S.88).

5.2.4 Verwendete Begrifflichkeiten

Im Lehrmittel Kreschendo 1/2 kommen Landernamen vor (z.B. S.88). Es lasst sich
allerdings auch die Begrifflichkeit «Chinesisches Lied» finden fur ein Lied, welches
in Phantasiesprache gesungen wird (S.88). Ausserdem sollen die Schuilerinnen und
Schiler Liedtexte erfinden, welche «exotisch» klingen (S.89).

5.2.5 Visualisierung

Visualisiert werden Beitrdage uber andere Kulturen als die Schweizer Mehrheitskul-
tur ausschliesslich mit Bildern von Musikinstrumenten (S.88).

5.3 Tipolino 1

Wie bereits in den Erlduterungen zur Datenlage erwahnt, werden die Lieder nicht
im Handbuch flir die Lehrperson erwahnt, wodurch das Schiler- und Schilerin-
nenbuch (Jakobi-Murer und Rohrbach 2020) beigezogen wurde. Um die Struktur
beizubehalten, wurden auch bei diesem Lehrmittel die Seitenzahlen des Hand-
buchs flir Lehrpersonen angegeben, welche das entsprechende Lied oder den ent-
sprechenden Beitrag erwahnen. Bei diesem Lehrmittel ist es anschliessend aber
notwendig, das Schiler- und Schuilerinnenbuch zur Hand zu haben, da die Lieder
und die Visualisierungen erst dort sichtbar werden.

5.3.1 Kulturelle Kontextualisierung

Im Lehrmittel Tipolino 1 werden Lieder aus anderen Kulturen als der Schweizer
Mehrheitskultur mit dem Herkunftsland kontextualisiert (z.B. S.23). Zum Lied
«Cotton Eye Joe» wird zudem folgendes angeflihrt: «Der Song Cotton Eye Joe ist
ein Klassiker unter den amerikanischen Volksliedern. 1994 wurde er durch die
schwedische Gruppe Rednex weltweit bekannt» (S.118).

5.3.2 VerknUpfung von Kultur und Themengebiet

Auch in diesem Lehrmittel sind die Themengebiete mit dem Liedinhalt verknipft
(z.B. S.59). Verbindungen mit Themengebieten, die sich nicht aus dem Lied er-
schliessen, konnten nicht gefunden werden.

5.3.3 VerknUpfung verschiedener Kulturen

Zu den Liedern, welche in anderen Sprachen als Deutsch gesungen werden, wird
jeweils eine Ubersetzung angeboten (z.B. S.74). Bei einem Lied wird vorgeschla-
gen, dieses in zwei Sprachen und einem Dialekt zu singen, ndmlich Deutsch, Eng-
lisch und Schweizerdeutsch (S.74).

5.3.4 Verwendete Begrifflichkeiten

Im Liederbuch wird in einer Sequenz mehrmals der Begriff «Cowboy» bzw. «Cow-
boys» verwendet, welcher eine Personengruppe einer anderen Kultur beschreibt
(S5.118). An dieser Stelle wird vom «Wilden Westen» (S.118) sowie an einer an-
deren Uber den «Vorderen Orient» gesprochen (S.72).
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5.3.5 Visualisierung

Bei den Visualisierungen von Kindergruppen wurde auf die Diversitat geachtet
(z.B. S.83). Die Beitrage, welche andere Kulturen als die Schweizer Mehrheitskul-
tur thematisieren, sind meist mit einer traditionellen Darstellung von Personen
dieser Kulturen bebildert.

Bei einem Fall, bei dem das Lied «Salibonani» bildnerisch erganzt wird, werden
unter anderem StrohhUltten dargestellt (siehe Abbildung 11).

Abbildung 11: Grafik zum Lied "Salibonani" aus dem Lehrmittel Tipolino 1
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6 Diskussion der Ergebnisse und Reflexion des Vorgehens

Nach der Prasentation der Ergebnisse sollen sie im Folgenden kritisch diskutiert
und in einen grosseren Kontext gesetzt werden. Dies mit dem Ziel, die Ausgangs-
fragen beantworten zu kénnen. Anschliessend wird das Vorgehen reflektiert, wel-
ches bei dieser Arbeit angewendet wurde.

6.1 Diskussion der Ergebnisse aus der Analyse der Lehrmittel

In dieser Diskussion besteht die Schwierigkeit, dass die Einordnung, ob eine The-
matisierung respektvoll ist, trotz Definition und Ausfiihrung des Begriffes nie ganz
objektiv geschehen kann. In diesem Zusammenhang wurden gerade in den letzten
Jahren seit Anfang der «Black Lives Matter»-Bewegung viele Debatten geflihrt
(Lichtensteiner 2020).

Folgend werden die Ausgangsfragen beantwortet, wobei die drei gewahlten Musik-
lehrmittel unabhangig voneinander betrachtet werden.

1. Wie wird kulturelle Vielfalt in den drei Musiklehrmitteln MusAik 1,
Kreschendo 1/2 und Tipolino 1 sichtbar?

MusAik 1

Im Lehrmittel MusAik 1 wird kulturelle Vielfalt an verschiedenen Orten sichtbar.
Die geschieht, indem Liedtexte in verschiedenen Sprachen vorhanden sind, Lieder
aus unterschiedlichen Kulturen thematisiert werden und Unterrichtvorhaben ge-
plant sind, welche den Schuilerinnen und Schilern mehr Kontext zu den jeweiligen
Liedern bieten. Anhand von Visualisierungen, welche unterschiedliche Menschen
darstellen, werden die Schilerinnen und Schilern dafir sensibilisiert, dass Men-
schen unterschiedlich aussehen.

Kreschendo 1/2

Das Lehrmittel Kreschendo 1/2 macht kulturelle Vielfalt nur an drei Stellen sicht-
bar. Erstens indem ein Lied aus Ghana in ein Unterrichtsvorhaben eingebettet wird.
Zweitens indem ein klassisches Stick von Norwegen thematisiert wird und drittens
durch die Integration eines Liedes, das wie Chinesisch klingen sollte. Bei den Vi-
sualisierungen von Kindern ist keine Diversitat sichtbar.

Tipolino 1

Tipolino 1 enthalt nur wenige Lieder, welche aus anderen Kulturen als der Schwei-
zer Mehrheitskultur kommen. Diese werden durch Ubersetzungen verstandlich ge-
macht. Die Kindergruppen, welche im Lehrmittel dargestellt werden, reprasentie-
ren unterschiedliche Kulturen.

2. Inwiefern eignen sich die drei genannten Musiklehrmittel flr die respektvolle
Thematisierung von kultureller Vielfalt?

MusAik 1

Das Lehrmittel MusAik 1 zeigt an verschiedenen Stellen, dass eine respektvolle
Thematisierung von kultureller Vielfalt moéglich ist, indem beispielsweise neutrale
Begrifflichkeiten flr Personengruppen aus anderen Kulturen als der Schweizer
Mehrheitskultur verwendet werden oder kultureller Kontext zu den Liedern gebo-
ten wird. Allerdings ist dies leider nicht bei allen Beitragen der Fall.
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Das Lehrmittel MusAik 1 thematisiert unterschiedliche Kulturen oftmals stereoty-
pisch und generalisierend. Dazu gehdrt zum Beispiel die Sequenz, in der es um
das «Volk der Indianer» (Merki und Berger 2016, Kap. Tonraum 21-32) geht. Diese
zum einen veraltete und zum anderen generalisierende Begrifflichkeit vermittelt
Schilerinnen und Schiilern einen Stereotyp, welchen es flr eine respektvolle Aus-
einandersetzung nicht zu reproduzieren gilt.

Des Weiteren werden einzelne Lieder mit Themengebieten verknUpft, welche sich
nicht aus dem Lied erschliessen, sondern scheinbar hinzugefligt wurden, um eine
Kultur naher zu bringen. Dabei werden Stereotype bedient, welche beispielsweise
den Kontinent Afrika als weniger entwickelt als Europa darstellen, indem Aussagen
gemacht werden wie: «Gegessen wird mit der rechten Hand» oder fiir den Gast
wird Waschwasser bereitgestellt (Merki und Berger 2016, Kap. Liedformen 43).

Die Visualisierungen im Lehrmittel bedienen ebenfalls Stereotype wie beispiels-
weise das des «Edlen Wilden», welches Herrmann wie folgt beschreibt: «Das Mar-
chen vom Indianer, der in tiefer spiritueller Verbundenheit mit der Natur lebt, ver-
rat viel Uber die romantische Sehnsucht der Europder und nichts tber die indigene
Bevodlkerung Amerikas» (Herrmann 2011). Wenn dazu noch Federnschmuck ge-
bastelt werden sollte, steht wieder die Frage des Respektes im Raum, da ein kriti-
scher Betrachter dies durchaus als «cultural Appropriation» werten kann.

Die kulturelle Kontextualisierung gelingt hingegen gut. Beispielsweise dann, wenn
Komponisten grosszigig vorgestellt werden. Dies macht durchaus Sinn, da Klas-
sikstlicke meist besser dokumentiert wurden als Uberlieferte Volkslieder. Dennoch
ist hier anzumerken, dass es eine klare Bevorzugung von Liedern aus dem euro-
paischen Raum und Liedern aus dem nicht-europdischen Raum gibt, was die kul-
turelle Kontextualisierung angeht. So fehlen etwa afrikanische Komponistinnen
oder Komponisten ganzlich.

Die Begrifflichkeiten reichen von neutral, wie etwa «Engléander» zu problematisch.
«Eskimo», «Indianer» und «Mohrenkopf» sind Begriffe, welche kritisch hinterfragt
werden mussen. Sie alle werden inzwischen als respektlos und abschatzig einge-
stuft. Genauso wie das Lied «Drei Chinesen mit dem Kontrabass», welches im
Laufe der Strophen den Text auf respektlose Weise «chinesischer» klingen lassen
sollte, gehéren diese nicht in Musiklehrmittel.

Um die Ausgangsfrage zu beantworten, kann festgehalten werden, dass das Lehr-
mittel MusAik 1 zum Teil far die respektvolle Thematisierung der kulturellen Vielfalt
verwendet werden kann, dabei als Lehrperson aber kritisch und grossziigig selek-
tiert werden muss.

Kreschendo 1/2

Wie bereits erwahnt ist eine respektvolle Auseinandersetzung mit anderen Kultu-
ren nur dann mdglich, wenn Bertihrungspunkte geschaffen werden. Diese kénnen
allein mit diesem Lehrmittel nur sehr bedingt ermdglicht werden. Das Lehrmittel
beinhaltet nur ein Lied, welches in einer anderen Sprache als Deutsch bzw. Schwei-
zerdeutsch ist. Dieses hat kaum eine Kontextualisierung, wodurch die Schulerin-
nen und Schiler nicht die Mdglichkeit haben, das Lied richtig einzuordnen. Auch in
diesem Lehrmittel befindet sich ein Lied, welches chinesisch klingen sollte,
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allerdings aus Phantasiewdrtern besteht. Dies zieht die eigentliche Sprache ins La-
cherliche, auch wenn dies wohl nicht die urspringliche Intention der Ubung war.

Ein positives Beispiel ist die Einbettung eines Klassikstiickes aus Norwegen, zu
dem Hintergrundinformationen zur kulturellen Kontextualisierung angeboten wer-
den und durch ein Lied zum selben Thema eine Vertiefung stattfinden kann.

Um die Frage in Bezug auf das Lehrmittel Kreschendo 1/2 zu beantworten, wird
hiermit festgehalten, dass dieses Lehrmittel nicht geeignet ist, kulturelle Vielfalt
respektvoll zu thematisieren. Dafir gibt es zu wenige Beitréage zu anderen Kulturen
als der Schweizer Mehrheitskultur und diejenigen, die es gibt, sind nicht alle res-
pektvoll.

Tipolino 1

Das Lehrmittel Tipolino 1 ist vorbildlich, wenn es darum geht, Kindergruppen di-
vers darzustellen. Die Beitrage, welche andere Kulturen als die Schweizer Mehr-
heitskultur ansprechen, sind aber selten.

Ein Negativbeispiel ist die Visualisierung des Liedes «Salibonani», welche den Ste-
reotype fordert, dass Menschen von Simbabwe in Strohhitten wohnen.

Leider gibt es auch in diesem Lehrmittel zu wenige Berlihrungsmadglichkeiten mit
anderen Kulturen, welche eine respektvolle Auseinandersetzung ermdéglichen. Des-
halb ist auch dieses Lehrmittel nicht geeignet, um kulturelle Vielfalt respektvoll
darzustellen.

6.2 Kritische Reflexion des Vorgehens

Das Vorgehen dieser Arbeit erméglichte es, die Ausgangsfragen zu beantworten.
Durch eine vertiefte Auseinandersetzung mit der Theorie war es mdglich, eine Ba-
sis fUr die Inhaltsanalyse zu schaffen. Durch die unscharfen Begrifflichkeiten, wel-
che mit dem Thema der kulturellen Vielfalt einhergehen, entstand allerdings die
Herausforderung, trennscharfe Kriterien fir unscharfe Begrifflichkeiten festzule-
gen. Ob eine andere kodierende Person deshalb auf dieselbe Kodierung kommen
wirde, misste weiter untersucht werden. Da diese Arbeit nur drei Lehrmittel ana-
lysierte, ware es zudem interessant, weitere Lehrmittel zu analysieren, um ein
kompletteres Bild der Thematik zu erhalten.

Ausgehend von der Erkenntnis, dass diese drei Lehrmittel nicht vollumfanglich fur
die respektvolle Thematisierung der kulturellen Vielfalt geeignet sind, ware es
spannend zu untersuchen, wie der im Kapitel 3.6.2 angesprochene «methodische
Balanceakt» (Bolten 2001, 1) gelingen wirde, kulturelle Vielfalt ohne Stereotypen
sichtbar zu machen.
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/ Fazit

Meine Fragestellung nahm ein Thema in den Fokus, welches zwar aktuell, aber
sehr schwer fassbar ist. Dies flihrte dazu, dass die Untersuchung der Lehrmittel
eine grosse Herausforderung darstellte. Dennoch konnte diese Arbeit aufzeigen,
dass die respektvolle Darstellung von kultureller Vielfalt in den drei Musiklehrmit-
teln MusAik 1, Kreschendo 1/2 und Tipolino 1 nicht ausreichend Platz einnimmt.
Wie die qualitative Inhaltsanalyse aufgezeigt hat, gibt es sogar manche Stellen,
welche gewisse Kulturen auf eine respektlose Art und Weise darstellen.

Der Versuch, eine Empfehlung fir ein Lehrmittel auszusprechen, das kulturelle
Vielfalt respektvoll thematisiert, ist dusserst schwierig. Keines der drei Lehrmittel
konnte kulturelle Vielfalt qualitativ iUberzeugend darstellen.

In praktischer Hinsicht ist in erster Linie die Erkenntnis wichtig, dass Lehrpersonen
sich in ihrer Unterrichtsvorbereitung bewusst sind, dass keines dieser drei Musik-
lehrmittel allein ausreicht. Wollen Lehrpersonen kulturelle Vielfalt respektvoll the-
matisieren, kommen sie nicht umhin, andere Quellen beizuziehen. Ein Beispiel da-
fur ist das Praxisbuch Musik ist Heimat, welches zum Ziel hat, auf spielerische Art
und Weise mit kultureller Vielfalt in Kontakt zu kommen (Budde und Kronfli 2018).

An dieser Stelle soll festgehalten werden, dass es von Bedeutung ist, die kulturelle
Vielfalt, welche in den Musiklehrmitteln sichtbar werden sollte, auch bei der Aus-
wahl der Autorinnen und Autoren zu berlcksichtigen. Wenn Menschen unterschied-
licher Kulturen ein Lehrmittel entwerfen, treffen unterschiedliche Sichtweisen auf-
einander. Auf diese Weise kann die interkulturelle Zusammenarbeit ganz nattrlich
und selbstverstandlich zu einer ausgewogenen Vielfalt und respektvollen Darstel-
lung flhren.

Ein Vorteil der Globalisierung ist, dass der Zugang zu Musik aus anderen Teilen der
Welt so einfach ist wie nie zuvor. Es muss demnach méglich sein, Lieder aus ver-
schiedenen Kulturen zu finden, welche sich fir die Integration in einem Lehrmittel
fur die Unterstufe eignet. Hier kann es sinnvoll sein, sich mit Schulen aus anderen
Landern zu vernetzen, um vom Schatz der kulturellen Vielfalt profitieren zu kén-
nen.

Diese Arbeit soll zur Sensibilisierung von kultureller Vielfalt in Musiklehrmitteln
beitragen, indem die mal mehr mal weniger subtil respektlosen Darstellungsweisen
sichtbar gemacht und positive Beispiele hervorgehoben wurden. Wie in der Einlei-
tung erwahnt, wollte ich durch diese Arbeit auch selbst sensibilisierter fir den Um-
gang mit kultureller Vielfalt werden, um der Heterogenitat der Schilerinnen und
Schiler in Zukunft gerechter zu werden. Dieser Prozess wurde angestossen, wird
allerdings wohl nie vollstandig abgeschlossen sein.

Lehrmittel sollen unsere vielfaltige Gesellschaft abbilden und die Schilerinnen und
Schiler beim Lernen und beim Aufbau von Weltwissen zu anderen Kulturen unter-
stltzen. Daflir braucht es Lehrmitteliberarbeitungen und die Entwicklung von
Lehrmitteln, die sich von stereotypisierten, veralteten und respektlosen Darstel-
lungen verabschieden und kulturelle Vielfalt positiv und differenziert darstellen.
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Anhang

A Codebuch

Die folgenden Codieranweisungen dienen als Anleitung, um die Lieder in den Mu-
siklehrmitteln immer nach dem gleichen Schema zu codieren. Dabei ist es wichtig,
dass die Vorgaben von der codierenden Person stehts eingehalten werden.

Codiereinheit

Zur Analyseeinheit gehtéren die Handblicher flr Lehrpersonen der Lehrmittel
MusAik 1, Kreschendo 1/2 und Tipolino 1 exklusiv der Einleitung bzw. des Anhangs.
Das Lehrmittel MusAik 1 hat jeweils die thematisierten Lieder, welche aus dem
Singbuch Sing mit! (Heeb und Schar 2021) stammen, klein abgedruckt, wodurch
das Singbuch nicht beigezogen werden musste. Fir eine besser Lesbarkeit kann
dies allerdings sinnvoll sein. Das Arbeitsbuch flir Schilerinnen und Schiler gehért
auch zur Codiereinheit, wobei nur codiert wurde, was noch nicht in Lehrerkom-
mentar bereits zu finden war. Das Lehrmittel Kreschendo 1/2 hat die Arbeitsbuch-
seiten im Handbuch flr Lehrpersonen abgebildet, aber auch hier gilt es, fir eine
bessere Lesbarkeit das Arbeitsbuch flir Schiilerinnen und Schiler beizuziehen. Flr
das Lehrmittel Tipolino 1 wird zusatzlich das Arbeitsbuch fur Schilerinnen und
Schiiler beigezogen, da das Handbuch fir Lehrpersonen die Buchseiten nicht ab-
bildet.

Vorgehen

Im ersten Schritt werden das Codebuch studiert und allféllige Fragen geklart. Im
zweiten Schritt wird die Analyseeinheit anhand der Kriterien codiert.

Kategorie Definition Ankerbeispiel Anzahl Codings

1. Kontextualisierung

1.1 Kultu- Textstellen, «Edvard Grieg hat eine Mu- MusAik 1: 57
relle welche Hin- sik geschrieben, die den Kreschendo 1/2: 4
Kontex- tergrundin- Tagesbeginn in seiner Hei- Tipolion 1: 6
tualisie- formationen mat Norwegen darstellt.
rung des Uber Beitrage [..] Diese ‘Morgenstim-

Beitra- zu anderen mung’ wird von einem Or-

ges (blau Kulturen als chester gespielt. Besonders

einge- der Schwei- guthérst du darin die Flote,

farbt) zer Mehr- die Oboe und die Violinen»
heitskultur (Held, Lang, und Steffen
liefern. 2010a, 88).

1.2 Verkniip- Textstellen, «Chumm mit! Mir gond uf MusAik 1: 14
fung welche er- Rio, Copacabana rleft Kreschendo 1/2: 3
von Kul- kennbar ma- scho. Dot chasch  Tipolion 1:
tur und chen, in wel- schwimme, tauche plan-

The- chem The- sche wund wenn Luscht
menge- menkontext hasch au grad Samba tanza
biet Kulturen, ab- bis i d’Nacht» (Merki und
(grin gesehen von Berger 2016, Kap. Musikin-
einge- der Schwei- strumente, 66).

farbt) zer Mehr-

heitskultur,



rung (violett
eingefarbt)

einen Beitrag
ZU einer an-
deren Kultur
als der
Schweizer
Mehrheitsge-
sellschaft vi-
sualisieren
oder eine Kin-
dergruppe
darstellen.

bahn» auf Lummerland
zeigt Diversitat bei der Dar-
stellung der Kindergruppe.
(Merki und Berger 2016,
Kap. Gerdusch, Ton, Klang,
36)
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gesetzt wer-
den.

1.3 Verkniip- Textstellen, «Begriff ‘Refrain’... ein MusAik 1: 19
fung welche ver- Franzbsisches Wort. [..] Kreschendo 1/2: 2
ver- schiedene Begriff ‘Strophen, Stro- Tipolion 1: 3
schiede- Kulturen ver- phe... ein griechisches
ner Kul- binden oder Wort» (Merki und Berger
turen vergleichen. 2016, Tonraum, 33).

(rot ein-
gefarbt)

2. Verwen- Textstellen, «Drei Chinesen mit dem MusAik 1:19

dete Begriff- welche ein- Kontrabass» (Merki und Kreschendo 1/2: 9

lichkeiten deutige Be- Berger 2016, Kap. Musikin- Tipolion 1: 20

(rosa einge- grifflichkeiten strumente, 33).

farbt) fir Personen

oder Perso-
nengruppen

verwenden,

welche nicht
der Schwei-
zer Mehr-
heitskultur

entsprechen
oder ihren Ur-
sprung in de-
ren Beschrei-
bung haben.

3. Visualisie- Bilder, welche Die Kreisaktivitat «Tunnel- MusAik 1: 48

Kreschendo 1/2: 2

Tipolion 1: 15
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B Codierte Lehrmittelstellen
Kreschendo 1/2 Handbuch flr Lehrpersonen

Sommer!

: S

L._-,;;,',M T s Arbetsheft, Seiten 26/27

S - > - B . 'S -
e s Qhena , IRfn\eo oo L ~\V\v~& Vo Souawes
Stichworte zum Inhalt

Abschluss der ersten Klasse, die Sommerferien stehen bevor. Die S repetieren spielerisch, was sie
im Bereich der Melodik gelernt haben.

Lernziele

= Die S konnen die beiden Lieder — «Trarira» und «Tsche tsche kule» — singen und begleiten.

= Die S kénnen anhand der Farben die Noten «do-re-mi-fa-so-la» am richtigen Ort in den
Notenlinien schreiben.

= Die S wissen, dass sie die Noten von «do» ausgehend schreiben miissen, und kénnen das
umsetzen.

= Die S kdnnen gesetzten Noten von «do» ausgehend die Tonsilben zuordnen.

= Die S kdnnen die Handzeichen zu den Noten zeigen.

Lernvoraussetzungen
«do-re-mi-fa-so-la» sind mit Farben, Tonsilben und Handzeichen bekannt und die S kénnen sie
singen. Die S wissen, dass sie die Noten von «do» ausgehend benennen miissen.

Materialien
Klangstdbe, Rhythmusinstrumente

Ubersicht

e Einfihrung «Trarira»

Begleitung von «Trarira»

Einfihrung «Tsche tsche kule»

Begleitung «Tsche tsche kule»

Noten anhand der Farben von «do» ausgehend platzieren

Namen der Noten erkennen und aufschreiben

Handzeichen den Noten zuordnen und in der richtigen Farbe ausmalen
Noten singen und mit Handzeichen zeigen

Entwicklung des Themas
Das dreiteilige Lied (A: Takte 1— 4/8: Takte 5 — 8/A": Takte 9 —12) eignet sich gut dafiir, es auf
der Basis «Vor- und Nachsingen» einzufiihren. Die drei Teile lassen sich nochmals in zweitak-
wu  tige Einheiten aufsplittern und ergeben so kurze, aber prdgnante Vor-/Nachsingabschnitte.
[ Dem eigentlichen Einfiihren kann ein Warm-up vorausgehen.
Die ideale Organisationsform fiir das Lernen des Lieds ist der Kreis mit der LP, die anleitet.
Einfiihrung ohne Begleitinstrument.

78 Kreschendo 1/2 - Sommer!
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KV

Die LP singt Teil A, den ersten 2-Takter, vor. Sie kann dieses Vorsingen durch eine Handgeste,
die die relative Tonh&he zeigt, unterstiitzen oder direkt mit den Handzeichen «do-mi-re»
arbeiten. Dies gilt ebenso fiir die Takte 9 und 10 («do-mi-so»).

Der Abschnitt «der Sommer, der ist da» wird gelibt, bis der Anfang zusammen gesungen
werden kann.

Der Mittelteil B besteht aus zwei melodisch identischen Abschnitten. Um die Kinder nicht
mit neuer Melodik und neuem Text zu (iiber)fordern, zuerst die Melodie auf «dl, di», dann
«no, no», dann «na, na» singen. Wenn die Melodik mehrheitlich passt, kommt der Text hinzu.
In starken Klassen kann der Schlussteil A’ mit den Handzeichen gesungen werden.

Die LP achtet hier besonders auf die melodische «Sauberkeit», damit sich keine Fehler
einschleichen, die dann haften bleiben. Wenn sich dann eine gute, hohe Einheitlichkeit in der
Melodik einstellt, wird nach Belieben mit Klavier/Gitarre (seitens LP) begleitet.

Im ndchsten Schritt wird die Begleitung zum Lied «Trarira» eingeiibt. Die Kinder sehen die
Symbole «Sonne», «Muschel» und «Blume», die fiir die Stufen |, IV und V stehen (in diesem
Fall: G, C, D).

Die LP organisiert Klangstdbe/Orff-Instrumente und prdpariert diese so, dass am «Sonne»-
Tisch (bzw. «Sonne»-Xylofon) nur die drei Tone g-h-d stehen. Gleiches bei den andern
Akkordgruppen. Steht kein einzelner Klangstab fiir fis zur Verfiigung, kann auf diesen Ton
verzichtet werden. Je drei S spielen bei ihrem Symbol bzw. Akkord.

Jetzt muss die Abfolge eingeiibt werden (Basis 2 Schidge/Halbe pro Takt). Die LP leitet und

gibt den Akkordgruppen mit Handzeichen die Einsdatze. -
Cab+ RQespats

Das Lied «Tsche tsche kule» besteht aus fiinf 1-taktigen Teilen. Diese werden von der LP -e\)d I 2605 L G’d
vorgetragen (Frage: Call) und von der Klasse beantwortet (Antwort: Response). Das Lied %\J —5\‘\9}-
kann und darf durchaus den mitreissenden Charakter eines Pfadi- oder Jungwacht-/

Blauring-Lieds haben. Also: stehend, mit guter, tragender Stimme, in einer mittleren Lage

(abgebildetes G-Dur ist geeignet, nicht tiefer) direkt mit Text vorsingen. Die Kinder werden

sich sofort darauf einlassen und versuchen, Melodie und Text rasch zu erfassen und selbst

singen zu kdnnen. Manche werden schneller mit dem Text, andere schneller mit der Melodie

sein. Mehrere Durchgdnge werden gemacht, bis alle Text und Melodie konnen und dem Lied

Leben verleihen kénnen.

Um die metrische Struktur (Puls) zu erhalten, ist ein akustischer Puls durch die LP sinnvoll:

Viertelnoten auf einer Handtrommel oder mit beiden Handen auf Oberschenkel patschen.

Dies definiert das «Zeitgefdss» fiir die Antwort (Call) und gibt dem Lied «drive». Eine sehr

einfache Begleitung mit Vierteinoten, zwei Tonen und auf einer Stufe (I in G-Dur). Die zwei

aufgezeigten Begleitformen «im Wechselschlag» und «Bordun» kdnnen einzeln oder

natiirlich auch zusammen durchgefiihrt werden. Instrumente: Klangstdbe, Bass-Xylofon,

Metallofon. Die Instrumente ibernehmen nebst der harmonischen Sicherung auch das

metrische Element, das unter Umstédnden mit Rhythmusinstrumenten durch S erweitert

werden kann.

Téne erkennen und Notennamen aufschreiben, von «do» ausgehend (do = g und do = f). Die
Aufgabe sollte maglichst selbststdndig gelést werden.

Die S schreiben die Notennamen der gesetzten Noten von «do» ausgehend unten auf die
Linie. Auch diese Aufgabe sollte einzeln von den S geldst werden. Die S liben dann die
Handzeichen zu den Noten und zeigen sie der LP. Das kann zu zweit geiibt werden, so dass
ein S jeweils die Noten vorsagt oder vorsingt, wihrend der andere S die Handzeichen zeigt.
Die S wechseln sich ab. Die S zeigen die Handzeichen der LP vor, die die Noten vorliest oder
vorsingt, damit der S sich weiterhin auf das Zeigen konzentrieren kann.

Kreschendo 1/2 - Sommer! 79
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-7 Schilerinnen und Schiler
NachRar i ‘ "' ersichtlich
\on P 5
(,L ; - 3
Classma st Arbeitsheft, Seiten 32/33
Stichworte zum Inhalt
Arbeit mit der Dur-Pentatonik als fremd anmutende Musik; Klang neuer Instrumente kennen
lernen.
Lernziele
= Die S konnen ein musikalisches Stiick im pentatonischen Raum gestaiten.
= Die S kennen den Begriff «Pentatonik» und wissen, welche Tone zu dieser Skala gehéren.
= Die S kénnen drei Instrumente in einem klassischen Horbeispiel wiedererkennen und einen
formalen Ablauf ansatzweise erkennen.
Lernvoraussetzungen
e Die S sollten bereits Erfahrung im Spielen eines Borduns auf Stabspielen und im Umgang mit
stufenspezifischen Rhythmusinstrumenten haben.
e Die S kennen die Farben, Tonsilben und Handzeichen der in der Pentatonik gebrduchlichen Tone.
Materialien
e Klangstdbe (f und c) fiir Bordun und Klangstdbe mit Ténen der Pentatonik (f-g-a-c-d) oder
entsprechend eingerichtete Xylofone oder Metallofone (Téne mit farbigen Punkten markiert
oder nur Tone der Pentatonik aufliegend)
o Ideale Rhythmusinstrumente: Becken, Triangel, Handtrommel, Pauke, Holzblocktrommel
Ubersicht
e Horbeispiel mit asiatischer Musik
\exn e Bewusstmachen der Tone der Pentatonik
""—__',7 e «Chinesisches Lied» erarbeiten und in Verbindung mit Begleit-Bordun singen
Cln . e Improvisation im pentatonischen Raum in Verbindung mit dem Lied
L ""lsi s J‘Ffoﬂ)e»splel mit skandinavischer Musik (Grieg/Norwegen — Morgenstimmung)
' e e Reden liber Horeindriicke, Transfer in Bilder

88

genauer im Arbeitsheft der

e Analytisches Horen, indem die Instrumente erkannt werden, die das Thema vortragen
e Morgenlied singen und musizieren
e Bewusstmachen des Tonmaterials — Bezug zur Solmisation herstellen

Entwicklung des Themas
Die S horen ein Beispiel mit asiatischer Musik und sprechen dariiber. Wie tont diese Musik?
Gefdllt sie den S? Wo kénnte solche Musik herkommen?

w = |Im Arbeitsheft werden die Tone des pentatonischen Raums betrachtet. Der Ton «fa» wird

"*  dabei nicht gespielt. «penta» heisst auf Griechisch «fiinf», so besteht «pentatonische Musik»

Kreschendo 1/2 — Weite Reisen

XV



Bachelorarbeit 2022 Zoé Bar

Kean Clono st 5Ges
L/ Lied
‘ also aus finf Tonen: «dos, srex, «mix, «so» und «la». Nun wird das «chinesische Lied» ik
Vor- und Nachsingen gemeinsam erarbeitet. Dér Text besteht aus Kunstw E——
et TRy

T

'wortern,

ypisiert en Klang vermitteln sollen. Die S erfinden zum Lied neue Texte aus
p(fWV'l\iMKunstwértem, die fiir sie exotisch klingen und zum Kiang des Lieds passen sollen.
Das Lied wird nochmals gesungen, dazu patschen die S in halben Noten auf die Ober-
schenkel. Dieser Grundrhythmus wird fiir die Bordun-Begleitung mit den Klangstaben f
und ¢ Gibernommen.

Die S werden dozu aufgefordert, wahrend des Singens und Musizierens gut zuzuhdren.
Wenn das Lied mehrmals gesungen und begleitet wird, kann beispielsweise immer ein
Drittel der Klasse mit geschlossenen Augen nur zuhoren.

Nun darf man die S im pentatonischen Raum experimentieren lossen. Die Tone der Penta-
tonik eignen sich hervorragend fir die Improvisation zu einem Quintbordun, da diese Skala
keine Halbtonschritte aufweist und daher nicht funktional an Harmonien gebunden ist.
Vereinfacht ausgedriickt: £s kann nicht falsch gespielt werden! Die Assoziation mit asiati-

‘ scher Musik wird genutzt. indem ein «chinesisches Stimmungsbild» in Musik gesetzt wird.
Pentatonik soll primér arlebt und erst in zweiter Linie kognitiv erfasst werden.

Idealerweise liegen die Téne der Pentatonik als Klangstabgruppen vor (Variante: entsprechend
eingerichtete Xylofone und Metallofone, indem nicht benétigte Tone entfernt werden). Die
Bordun-Begleitung kanr. wie schon beim Lied, als Grundlage fir die melodische Improvisa-
tion genutzt werden. Zusatzlich sollten auch hier Rhythmusinstrumente eingesetzt werden,
die klanglich den klischierten Vorstellungen von asiatischer Musik entsprechen (Becken,
Triangel, Pauken, Holzblock). Diese Instrumente werden improvisatorisch eingesetzt, das
heisst, die Kinder gestalten frei, jedoch passend zur Aufgabenstellung.

Ein neues, komplexeres S:lick wird nun durch Einbezug der Elemente Lied, Bordun und
Improvisationen gestaltst, Wenn geniigend Zeit vorhanden ist, sollten die Improvisationen
grafisch notiert werden. um die formale Gestaltung des Stlicks festzulegen.
Beispiel filr ein solches Cesamtstiick:
« Mit Improvisation der Rhythmusinstrumente ganz leise beginnen,
' dann intensiver werden
« Daos Bordun setzt ein und lduft gleichmdssig weiter.
Liedmelodie (erste Strophe) zu Rhythmus- und Bordun-Teppich singen
Ubergang zu melodischer Improvisation mit Klangstdben
« Liedmelodie (zweite Strophe) I8st Improvisation ab.
« Bordun lduft aus, die Rhythmusinstrumente fiihren Stiick zu Ende,

indem sie immer leiser spielen.
. ™ Cokexha i
«Morgenstimmung», die den Beg r 1 Tags in Norwegen durch m—
.« Danach wird geniigend Zeit dafiir eingesetzt, iber das Gehborte, Uber Eindriicke zu sprechen.

"1 stichworte zu den Ausserungen werden an der Tafel gesammelt. Anschliessend malen die S
1'% Bilder, die durch die Musik ausgelést werden. Es sollten keine Vorgaben dazu gemacht
werden, so dass die S frei malen. Die S kénnen noch keine differenzierten Landschaften
malen, so dass vor allem die Farben im Mittelpunkt stehen werden.
- Der Anfang des Stiicks wird nach dem Zeichnen nochmals gehdrt. Dabei macht die LP auf
die Instrumente Querflote, Oboe und Violine aufmerksam (CD). Die LP bringt Fotos der

Instrumente mit (im Internet einfach zu finden).
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Kreschendo 1/2 Arbeitsheft fir Schilerinnen und Schiler

Was machst du alles im Sommer?
Singt das Lied vom Sommer und begleitet es auf dem Metallofon.
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Toze 31
ﬁg e ——— > QE’ o e o] =
Wﬁiﬁﬂ:' XY —fhe—t—fe | e | o+
Nw— 2 L. Rk L K & X L B
Tsche tsche ku-le tsche tsche ko-fi-nsa
[
ko-fi - sa lan-ga ka-te tschi lan-ga . "
Yeine Olpes sef2u %
kum  a-den - de
Erfindet in Gruppen einen Tanz zu dem Lied. Tanzt ihn der Klasse vor.
26
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s, %
do re mi 50 la
Male die Noten in den richtigen Farben aus.
Erfindet dann neue Texte, die wie aus einer fremden Sprache ténen.
1. 2
3 (O— B
L. . ;i [
do 2
1. Sing sang sung song sing  sang sung song.
2. Fing fang fung fong fing  fang fung fong.
) A\
7 d W
@) (&, é
do e C.J
Sing sang sung song dsching dschang  dschong.
Fing fang fung fong dsching dschang dschong.
.............................................................................. S s
VoSuth, chineSischh Nath 2uatuaen
Begleite das Lied auf Klangstdben ... ... und Rhythmusinstrumenten.
r N
1l - e P
P —r /1 ,_,_\ = —
Macht eigene Musik mit den Ténen ,do", »re’, ,mi‘ so“und ,la“ und spielt auf
Instrumenten dazu. Improvisiert mit den fiinf Ténen auf Klangstdben und begleitet mit
Bordun und den oben abgebildeten Rhythmusinstrumenten!
yjﬁf Ich kann mit den fiinf Ténen ,do" ,re*, ,mi*, ,s0“ und ,la“ Musik machen.
T
32
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Edvard Grieg hat eine Musik geschrieben, die den Tagesbeginn in seiner
Heimat Norwegen darstellt. Schliesse die Augen beim Zuhéren und stelle
dir Bilder zur Musik vor. Diese ,Morgenstimmung" wird von einem Orchester
gespielt. Besonders gut hdrst du darin die Fldte, die Oboe sund..:dieWoiMM

Sy
ERERY
PR

Hort gemeinsam noch einmal zu und versucht, diese Instrumente herauszuhdren.
Hére den Beginn des Stiicks nochmals und male die Melodiekédstchen aus:
Querfidte = rot, Oboe = blau, Violine = griin.

r*r')r; REEF
|

/, ;1,,1/.“

|

ek

,_Z '

‘l‘

SO«C\AD_OL V5 heﬁ, &d Sh,u-j
Singt und spielt das Morgenlied. Erkennst du die Téne? Schrelbe |hre Namen tiber dem Lied
in die Kdstchen und male sie in der richtigen Farbe aus.

HDD DDDDDD LT LTL

Trock 41

! IF 1 1
e i————‘--ﬂ*ﬂ:::—‘————i——-—i
- -

1

lef: = xe be - gin - net der Mor - gen im Nor - den, die

Kalt ist's ge or - den hoch ben im Nor - den, drum,

[ -
| -
|
| T

O w34 +
] O 0 DDD

%y
(] % ﬁLﬁ :
L T&

? = : I
LERE =——F 1
Son - ne scheint hell U - ber Ber - ge und Tal.
Son - ne, er - wiar - me den herbst - |i - chen Tag.
. | | — . | o]
- |
0 . ' T (S S J P

& Ich kann in einem Musikstiick drei Instrumente heraushéren.
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MusAik 1 Handbuch fur Lehrpersonen

Barbara Merki, Eva Berger

Puls

Atte katte nuwa

Die Schulerinnen und Schuler konnen

A
¥

‘&
v

(&S T3 #1302

KOMPETENZERWARTUNGEN (LERNZIELE)

zum Singen und zu Horeindrucken regelmassige

(ﬁSp;el-)Bezvegupg:n in verschiedenen Tempi fe Drmemneey s
nden und ausfiihren. - (Sing mit! 5. 158)
Klangereignisse im Grundschlag, in der Vergros- CEFREIE S S S
serung und Verkleinerung horend wahrnehmen, &0y
gestalten, beschreiben und benennen @

5.10

= Lonke. (Lﬁ7\~‘§az'vv e s
Howungsees ¢ ey v_u‘é

Diverse kleine Gegenstande (Steine, Spitzer, Gummi ..), Rhythmusinstrumente, grosse Zeichnungs-
flache, Schreibmaterial

CD 1, Track 4: «Dance I» aus Dancepieces, In The Upper Room (Philip Glass)

ERLEBEN UND HANDELN

Das Lied abschnittweise rhythmisch vor- und nachsprechen, vor- und nachsingen. Ganzes Lied
singen.

Die Kinder versuchen, zum Singen regelmassig, im Puls auf die Oberschenkel zu patschen.
Verschiedene Losungen gemeinsam ausflihren: Schnelles, langsames Patschen. Bei den
markierten Feldern Klanggesten, Bewegungen ausfuhren:

At- [te- ka- [te- [nu- ~wa-, | lat te- ka- te- [nu- | ‘wa-,
b et | S| L | i 3 1 | i I | N | H H etc.
|At- [te- |ka- [te- |nu- wa-, at- (te- |ka- [te- |[nu- wa-,
j I ‘ ! ; ! ! ! ! ; ! | ‘ ! ‘ etc.
At- [te- |ka- [te- [nu- wa-, at- |te- |ka- |[te- [nu- wa-

etc.

L i

Einhandig patschen, die andere freie Hand (iber die patschende Hand halten, so dass
Handriicken und Handfldche aufeinanderschlagen. Dazu singen.

UBEN UND KONNEN

Zum Lied: Eine Gruppe klatscht, patscht, geht, ... doppelt so schnell wie die andere(n) Gruppe(n).
Auf den Kreisbahnen (siehe Begleitmaterial S. 20) mit diversen Gegenstanden die Klanggesten
sichtbar machen.

Alleine oder zu zweit zueinander zwei verschieden schnelle Pulsketten gleichzeitig ausfihren
(stampfen — klatschen, stampfen — patschen, ...). Tipps: Aufeinander horen, einander auf Fiisse
und Hande sehen, auf die eigenen Fiisse und Hande sehen.

Auf diverse Rhythmusinstrumente Gbertragen, als Begleitung zum Lied.

Zu Musik regelmassige Bewegungen ausfuhren. Gutes, passendes Schritttempo suchen.
Doppelt so schnell gehen, doppelt so langsam gehen.
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21
Puls
PP

Sprechvers Spissi spassi casperladi — Einen gemeinsamen Puls patschen, @ P

Hicki hacki carbonadi klatschen. Dazu den Vers zeilenweise im e
Text: Franz i h . Pul h h
Graf Pocci Trenschi transchi appetiti uls vor-, nachsprechen. .

Fressi frassi fetti fitti — Den ganzen Vers zum Pulsspiel sprechen. =

Schlicki schlucki casperluki — Eine Gruppe spricht doppelt so schnell wie '

Dricki drucki mameluki die andere.
Michi machi casperlores
Spissi spass! tschucapores.

Spielformen siehe S. 22, 23.
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22
Puls
7
§ Sprechvers  Casper-Luki-Michi-Spiel
@ o f’:)ac': Graf Im Gedicht «Spissi spassi casperladi» bleibt das Sprechtempo immer gleich

Es kommen drei Kinder vor:
Spiel und —_— on
Musik o 3 k Ty
b . ( ‘ﬁ : R
Barbara Merki W“ ":l’%

oA ' 3 ] C\‘, \':l
o ] =\
Casper Michi
] oOSe X AMNCY
— Casper macht alles im Puls: Dr\le>=e CX' \‘Q
Spissi spassi casperladi Das Pulsspiel variieren nach den Ideen der
Hicki hacki carbonadi Kinder (Spiel auf Tisch mit rechter Hand,

linker Hand, mit Finger(n), Handflachen,
Handrucken, Fausten, Ellenbogen ..).
— Luki macht alles doppelt so langsam wie Casper:
Spissi spassi casperladi Vers mit doppelt so langsamem Pulsspiel
Hicki hacki carbonadi . begleiten.
— Und Michi ist doppelt so schnell wie Casper:
Spis-si spas-si cas-per-la-di Vers mit doppelt so schnellem Pulsspiel
Hi-cki ha-cki car-bo-na-di ... begleiten
— Bei den Klangstaben macht Luki Casper alles doppelt so langsam nach. Am
schnellsten ist wieder Michi: Er macht Casper alles doppelt so schnell nach

Horaufgabe: Wo spielt Casper? Wo Luki —und wo Michi?
Vor-, nachspielen, dreistimmiges Spiel aufbauen (1-3: Reihenfolge der Einsatze)

Xylophon / Klangstabe Holz 3

H
a
-
H
=

LN

BN
PN
'Yl

tg f

. &
(/7
( #

o) ) b o
§
Q/Iletalkt)pgon/Xylophon/ 2 "": % 7 {L % % f :llg ,,:) -9
angstabe .‘J = 1 =T —H )

o) 3 I i i i ;
Bass-Klangstabe 1 ° - 1 1 I  — I t 1 n | (’W

D) e &
8

Lésung: 1 = Casper, 2 = Luki, 3 = Michi
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Barbara Merki, Eva Berger 25

v

Takt '

Dessert-Rap D

\ & a4 efe /%{2 Qacn n\,w\"\

S SchovolkusS¥s = 2 i e
WSle scla v %«%:\&{ , s g e gl i
hWerde  WACRKX  puals
C’\V\Ss‘))\ A :

KOMPETENZERWARTUNGEN (LERNZIELE)
Die Schulerinnen und Schuler konnen

- eigene 4e”r-Muster entwickeln und mit Gerau- ‘f‘.-’» ‘ A st
schen, Klangen und Bewegungen umsetzen 5 J & . (Sing mit! s, 169)
— 4er-Muster und die Betonung auf 1 horend ) “' e Vv a . :
wahrnehmen, gestalten, beschreiben und A A v ' A o
benennen. = @
$.14-17
Zeichnungsblatter, Etui-Inhalt (Filzstifte, Farbstifte, Bleistift, Gummi ..), Trommeln (wenn nicht E

vorhanden: Tische, Stiihle, Eimer, Kisten etc.), diverse Melodie- und Rhythmusinstrumente,
Klangstabe, evtl. Klavier oder Keyboard

® ERLEBEN UND HANDELN
— Vor den Kindern liegen Dessert-Bilder:

@l Wt e e B ]
Y-_— -

-

@} .}»_;’:;:f ' e L

Die Lehrperson markiert den Puls und die 1 mit Klanggesten (einmal stampfen, dreimal auf
Oberschenkel patschen). Dazu spricht sie den Dessert-Rap vor (in Abschnitten, immer wieder
von vorne beginnen). Die Kinder legen zum immer langer werdenden Text die Dessert-Bilder in
der entsprechenden Reihenfolge.

— Den Puls nach Ideen der Kinder markieren, die 1 jeweils betonen. Gemeinsam mit Hilfe der
Bilder den Text im Rhythmus sprechen.

— EinKind darf einzelne Bilder umdrehen. Kann der Rap auch so gesprochen werden?

— Beim wiederholten Sprechen des Raps immer mehr Bilder wegnehmen, bis der Text auswendig
gesprochen wird.

— Und jetzt: «Move it!» Rechter Fuss nach vorne (Ferse), rechter Fuss nach hinten (Spitze),
rechter Fuss nach rechts (Spitze), zurilick in Mitte / Ausgangsstellung. Zur ersten Fussbewegung
klatschen. Sprachbegleitung: «Vor, zrugg, rechts, inne» / «Vorne, hinten, rechts, Mitte». Dann
zum Bewegungsmuster den Rap sprechen.

— Gegengleich mit dem linken Fuss das Muster zum Rap ausfiihren.

— Zum Rap das Muster abwechselnd mit dem linken und rechten Fuss ausfiihren.

— Wie oben, in zwei Gruppen einander gegentiber aufgestellt.
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Takt

Dessert-Lied i " _
S o \LowAwa end e Lt 2w Sexe .

C Am Dm7 G7

o) " _p— ’
A5 —] = , === ]
—+—+—+—— & = A e e
e T ¢ &
Crem - schnit-te, Moh - re - chopf, Mar - mor -chue-che, Gu - gel - hopf,
C Am Dm7 G7
1 )| 1 =
e }
g
Bri-ge-li, Gla - cé, He - fe - stol - le, Bi - ber - fla - de, Zu - cker - bol - le,
C Am Dm7 G7
o)
i I ]
i 1 Il } ccommrrey
1 % S | | } K ]
e l
O - pfel, Chrie -si, Cle-men - ti - ne, A - na-nas, Me - lo - ne,
C Am Dm7 G7
o} : e -
# | p— P — 1 a|
= RS i 2 3 1 ] 1
SV I 1 1 I 1
o) R e o ¢ &
Mi-ra-bel-le, Ki - wi, Man - da - ri - ne, Sta-chel-beer, Zi - tro - ne.
C Am Dm7 G7 C Am Dm7 G7
hH . L . " il
o T 1 S (| 1 ] 1 )| B P | it i |
y 4% 1 T 1 1 1 T S 1 1 1 &2 28 |
188 < (7] 1 1 = 1 = (7] N O ¢ =1 O |
N 1 &7 = = i = e | |
D)
Mmh, - o S mmh! e

o)
P 1 i |
o = ; = &l
‘?—; él T —
8 = z
Begleitvariante:
C Am Dm7 G7
o) | | RS, S JE )
i H Schluss: Auf Handzeichen
immer leiser werden,
bis man nichts mehr hort.
0
P A N I ———
17—+ KT —— N :
—?—4 i ‘l T T '1r '1 i |
8 2 z
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Text: Vera Heeb

Texterganzung,
Melodie,
Begleitpattern:
Barbara Merki
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Takt

Sing mit!

Zwei Achtelnoten im Auftakt

Wenn ich gliicklich bin (S. 15), Ich hab Hande, sogar zwei (S. 16),  am sorry wiige vori (S. 22),

Ja, ich weiss scho (S. 26), | de Schwiiz (S. 34), Guete Morge, good morning (S. 43), Uf em Feld (S. 68,
1. Strophe), Was soll das bedeuten (S. 72), Bisch du gliicklich / If you're happy (5. 78), Fidirullala /
Hallo, du (S. 85), Die Reise der Sonne (S. 98), Leise fallt der Schnee (S. 122), Das klinget so herrlich
(S. 138), In meinem kleinen Apfel (S. 139), Kennet dir das Gschichtli scho (S. 140), Weisst du wieviel
Sternlein stehen (S. 148), Hab 'ne Tante in Marokko (S. 154), Meine Biber haben Fieber (S. 190)

Hinweis: Ja, ich weiss scho (S. 26) kann mit dem «Schokoladen-Schulhaus» (siehe S. 42, 50)
begleitet werden (C6 statt Am).

Ein besonderes Auftakt-Lied: Auftakt «gehiipft» ( I
Zum Geburtstag viel Gliick (S. 52)

Horquiz: Musik mit oder ohne Auftakt?
CD 1, Track 10: «De Sann uf em Tanzbode» (Walzer von Arthur Alder)

Losung: Mit Auftakt (zwei Auftakt-Noten)

Auftakt-Wérter (Beginn mit unbetonter Silbe)

September Rakete
Oktober Trompete
November Spaghetti
Dezember Konfetti
Kalender Lawine
forever Maschine

Vor-, nachsprechen, dazu Spielbewegungen:

Lehrperson Kinder Lehrperson Kinder
N N IK \ N\ A\ N
Sep - tem - ber, Sep - tem - ber, Ok to - ber, Ok to - ber
Auftakt (leichte, unbetonte Silbe): Mit rechter Hand auf Brustkorb patschen

(schwere, betonte Silbe): Klatschen

«Unbetont-betont» in Auftakt-Wortern mit klingenden Gegenstanden, Rhythmusinstrumenten
mitspielen. Nach den Ideen der Kinder.

Hinweis

53
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Text und Musik:
tiberliefert

Rhythmus

Von einem andern Mérchen, in dem eine Kdnigstochter verzaubert wird und 100 Jahre schlaft

1. Dorn - ros-chen war ein schd-nes Kind, scho-nes Kind, scho-nes Kind, Dorn-

s
i
i

ros-chen war ein sché - nes Kind, schd - nes Kind.
PG T\ Che Ue
\p S P (aten

Dornroschen auf Englisch: Sleeping Beauty

2. Dornréschen, nimm dich ja in Acht, 1. There was a princess long ago.
jain Acht, ja in Acht, (Es war einmal eine Prinzessin.)
Dornroschen, nimm dich ja in Acht,
jain Acht. 2. And she lived in a big high tower.

(Sie lebte in einem hohen Turm.)

3. Da kam die bose Fee herein:

3. A wicked fairy cast a spell.
4. «Dornrdschen, schlafe hundert Jahr!» (Eine bose Fee sprach einen Fluch uber die Prinzessin aus.)

5. Da wuchs die Hecke riesengross. 4.The princess slept for a hundred years.
(Die Prinzessin schlief hundert Jahre.)

6. Da kam ein junger Kénigssohn:
5. A great big forest grew around.

7. «Dornréschen, wache wieder auf!» (Um das Schloss wuchs ein hoher, dichter Wald.)
8. Sie feierten das Hochzeitsfest. 6. A handsome prince came riding by.
(Ein schoner Prinz kam herbeigeritten.)

9. Da jubelte das ganze Volk.

7. He chopped the trees down one by one.
(Er falite mit seinem Schwert einen Baum nach dem andern.)

8. He woke the princess with a kiss.
(Er weckte die Prinzessin mit einem Kuss.)

9. So everybody's happy now. Englischer
(Und alle waren jetzt gliicklich.) Liedtext
uberliefert

Das Lied szenisch darstellen mit verteilten Rollen (Dornréschen, Fee, Konigssohn, Konigin, Konig,
Dienerinnen und Diener am Hof, Koch ...). Alle andern Kinder stellen die Hecke dar oder den Turm
(tower), den Wald (forest), das Volk etc. Spiel nach den Ideen der Kinder.

Kurz und lang im Dornrdschen-Lied

— Den Liedrhythmus mitspielen: Bei jedem kurzen Ton (Achtel) abwechselnd mit linker und
rechter Hand auf Oberschenkel patschen, bei den langen Tonen (Viertel) klatschen. Fiihrung
durch Lehrperson.

— Wie oben, zu zweit einander gegeniiber. Einander bei den langen Toénen in die Hande klatschen.

— Wie oben, mit geschlossenen Augen.

Y ancke

| o, O
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Rhythmus '

Liedbegleitung mit sehr langen Tonen

—  Abwechselnd mit linkem und rechtem Fuss in Halben stampfen (stl / str), dazu mit linker und
rechter Hand abwechselnd auf Oberschenkel patschen (Osl / Osr). Sprachhilfe: «Sehr lang, sehr
lang» (Viertel). Dann Liedeinsatz:

> ¢ E " E
X ! ] !
Osl Osr Osl Osr
stl str stl str
A Sehr lang, ... (95 F
P’ A [y ] I % I A IAY %
ot s !
‘%9’—4 I Ty 4

1.Dorn - rés-chen war ein  schd-nes Kind,

— Stampf-Patsch-Spielbewegungen auf die Klangstabe Ubertragen
(Spiel mit beiden Handen, zwei Schlageln):

C F
0
Klangstabe Holz oder Metall / Mrg = <H
Xylophon oder Metallophon 44—t IL%* ﬁ'l{
T T

Klangstabe Holz oder Metall /
Xylophon oder Metallophon

‘;Eﬁg
il
c

Klangstabe Holz oder Metall /
Xylophon oder Metallophon

e

‘
1088
\NEBE

L

Bass-Klangstabe 4

«e]
Q

Zum Klangstabspiel das Lied singen.

Mirchen und Mirchenmusik Vs die N eskeny PR e e 5Nt g,
~ Dornréschen — Ein Marchen der BrU?erGlrjmm . A Matthen \N\Le VesScinedonl
= [ n Pjotr lljitsch Tschaikowski (0p. 66) T)(ss Sets \aim S\ WA S AU ¢ glip o,

— Dornrésli — Ein Marlimusical von Andrew Bond
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Rhythmus

ek An e e W nduet g ke’ @

«Wenn du gliicklich bisch» auf Englisch, zum Weitererfinden "+ > L . .
If you're happy and you know it clap your hands / stamp your feet / shout hooray! / shake your 3

hands / close your eyes / go forward / go around / play the drum / say hello / wave goodbye / ... =

Eine Zusatzaufgabe zum Hoéren und Bewegen

Die Lehrperson spielt auf dem Klavier oder Xylophon mit der linken und rechten Hand Viertel und
Achtel. Méglich sind alle Kombinationen: Viertel links, Achtel rechts / umgekehrt / beide Hande
spielen Viertel / beide Hande spielen Achtel.

Aufgabe an die Kinder: Mit den Fiissen gehen, was der tiefe Ton macht. Mit den Handen klatschen,
was der hohe Ton macht.

Weitere hohe und tiefe Tone dazunehmen.

Jimba papajuschka (Sing mit! S. 166) — sechs Begleitstimmen mit Viertel- und Achtelnoten B
zum Lied

[ol")
A T ] Text td Mgl
2y =1 1 T T | T @ B I 1 T 1 T 0 | uberliefert
: . ® J i . o o o J J . o (bearbeitet)
Jim-ba pa-pa-jusch - Ka, jim-ba pa-pa-jusch - ka.
Jim-ba pa-pa, jim-ba pa-pa. jim-ba pa-pa jusch - ka.

[ W)

P’ AN I /B = + 7 T e + rh e |

4 = 3 1 | 1 1 1 1 L 1 1 Of |
185 AN 1 1 Jr— 1T 1 1 1 1 § e | 1 1 4 |

Pa-pa pa-pa jusch - ka, pa-pa pa-pa jusch - ka.
) # — [— —
1 1 § RN S 0 ) (= Sy 4 _]l

ﬁir T 1 tj_:tt j j H

I 1
Jim-ba pa-pa jusch - ka, jim-ba pa-pa jusch - ka.
H 4
D’ AN /. I .Il
Ly B! 1 = = = 2 1 1 5% § T S ! B L S J._I
e) JJ PSS [ S— | 1 SN  S— T 1
Jim-ba pa-pa jusch - ka, jim-ba pa-pa jusch - ka.
O
P’ A I /I s 4 3 (BT n il |
7 S S E—— e B e B B — e SR e S |

Jim - ba jim-ba pa-pa, jim - ba jim-ba pa-pa.

Mehrstimmigen Chor aufbauen: Gruppen bilden, Begleitstimmen vor-, nachsingen,
die letzte Gruppe singt die Liedmelodie.
Variante: Die Begleitstimmen auf Instrumenten zum Lied spielen.
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Rhythmus

Rhythmuskarten

Die Rhythmuskarten zu Spielmustern im 4/4-Takt zusammensetzen. Die Spielmuster auf klingen-
den Gegenstanden, auf Rhythmusinstrumenten, Klangstaben, Boomwhackers, Mundharmonikas
und Klaviertasten als Begleitung zum Lied «Grosse Uhren» spielen (Melodieinstrumente: Tone
c—e—gindiversen Oktavlagen verwenden, Basston C). Spielhilfe: Rhythmussprache.

Und im Fuss tickt stets der Puls mit ...

Uhrenticken in einem italienischen Lied

Auf das Ticken der Uhren horen (tic tac...). Mit Fingern auf Tisch mitspielen. Horen auf rhythmische
Genauigkeit.

CD 1, Track 18: «Lorologio» (Roberto Goitre), gesungen von den EULACHvoices (Kinderchor)

Liednoten (bearbeitet) fur sehr gute Singklassen siehe Zusatzmaterial S. 49.

Ausgewahlte / weitere Spielformen zum Lerninhalt Rhythmus sind in den Film-Sequenzen

zu sehen. ‘ :
Asptd o gelorn Lied,
VN QA ¢S C)f radia
1. C c c G
o)
28 i m— T .
re 1 4 + 15 1 e 1 1 1
1 T I 1 1 1 5 G | 1= 1 B i

SU & 1 1 1 1 D 5 ¥ B "l[ 1 1 = 1 |

eJ < < ¢4 o o < = =
Tous les hor - lo - ges font tic tac tic tac

H 2 ; A

b4 + T + + O § 1 el 1 1 1 ]
Y 4% 1 1 1 1 oF T 1 1 T 18 3 3 1 1 1 =8 1 1 1
s 1 { = B 1 1 : - =i 1 ) | & & 1 T 1
ALV | =i 1T o o o - | » =i - | Bl — P P ]
s = < o —6 o+ o —& & o

Mais les pen - du - les font tic tac tic tac tic tac tic tac.

pd. e

7 1 = { 1 1 1 T 1 1 i §
S S S S S S S S S S S —

Et les mon-tres et ré-veils font ti - que-ta - que ti - que-ta-que ti-que-ta-que tic.

45

v

Mustk: uberliefert
Text: Barbara Merki,
Eva Berger
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46

L4 e

Musik: iberliefert
Text: Toby Frey

Text und Musik:
Toby Frey

MusArk

St Galler

Rhythmus
/\‘ ey i L.§£C\( Lo~ Liedt,

Eine etwas andere, englische Version e\ oun cheres Lpracte .
1. C c c o
o)
I I I I + ]
# ; == - : =t : = == = |
e K | 1 18 1§ 1 I 1 1 1 1 1 1
SV A& I ' } e L 1 1 | = | 1 T “[ ) i3 1
e < & ¢ - b = =
Big clocks big  big clocks go tick tock tick tock.
H 2 T N
p’ A + 4 T + 3+ ST ) | 1 ] | 1 = TP ]
Z | 1 § N ) 1 1 Il =1 =¥ S B 1 | A Il 1 =3 " |
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And the lit - te wa - tches, and the it - te wa - tches
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Big clocks big big clocks go tick tock tick tock.
bells ding dong...
drums bum bum...
gales hhuu hhuu...
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Lit - tle lit - tle clocks go ti - cky - to - cky ti - cky - to - cky.
bells ding dong...
drums bum  bum...
gales hu  hu..
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And the lit - tle wa - fches and the it - tle wa - tches
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ti - cky - to - cky ti - cky - to - cky ti - cky -to-cky ti-cky-to- cky.
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Rhythmus "

Hinweise

Fiir Profis
Im Sing mit! S. 105 nachsehen, in welchem Takt das Lied «Grosse Uhren» notiert ist. Uberlegungen
der Kinder zur Bedeutung von ~§ sammeln.

Info: ﬁ =2/2-Takt, in dem nicht die Viertelnote der Puls ist, sondern die halbe Note. Im 2/2- Takt
wird also nicht in Vierteln auf vier gezahlt (1 —2 -3 —4), sondern in Halben aufzwei (1 - 2 ).

Fiir Spezialisten
Der 2/2-Takt wird auch alla breve genannt (italienisch). Andere Schreibweise: ¢
28 auf wre SpiIcen

VO wdvan S04,
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Eine Geschichte zum Vorlesen: Warum der Mond kein Kieid hat Ve
In einer Winternacht zog der Mond seine Bahnen am Himmelszelt. «Mir ist so kalt», seufzte er. -

«Hatte ich doch nur ein warmes Kleid!» Als die Nacht voruber war, ging der Mond zu seiner Mutter. g
«Liebste Mutter, die Nachte sind so kalt und ich friere so sehr. Kannst du mir nicht ein warmes

Kleid nahen?»

«Das will ich gerne tun», antwortete die Mutter. Sie nahm Mass und machte sich an die Arbeit. Deutsches
«Komm in zwei Wochen wieder, dann ist dein Kleid fertig!», sagte sie zu ihrem Sohn. Der Mond lief ~ Volksmarchen
wieder davon. Nacht fiir Nacht zog er seine Bahnen am Himmelszelt. Als zwei Wochen vergangen 7
waren, ging er zu seiner Mutter. Das Kleid war fertig. Aber es passte dem Mond nicht. Es war viel  \J 5% € {vm{\

zu eng. Denn der Mond hatte in den letzten zwei Wochen viel zugenommen. «Ich werde die Nahte Yohe Y o\l
herauslassen und das Kleid weiter machen», sagte die Mutter. «<Komm in zwei Wochen! Dann ist
dein Kleid fertig.»

Waihrend der Mond wieder seine Bahnen am Himmelszelt zog, nahte seine Mutter im Sternen- Lieche s

schein am Kleid ihres Sohnes. Nach zwei Wochen kam der Mond wieder zu seiner Mutter. Dochin ., L. v o\

der Zwischenzeit hatte er sehr viel abgenommen. Er war nicht mehr dick und rund, sondern ganz | S e
diinn und blass. Das Kleid passte ihm natirlich nicht. Es war viel zu weit. Da wurde die Mutter DGRl
argerlich. «Was machst du nur?», sagte sie. «<Einmal bist du dick und rund. Und dann kommst du
als diinner Strich am Himmelszelt daher. Ich bin eine alte Frau und miide vom Nahen. Sieh nur
zu, wer dir ein passendes Kleid naht. Aber ich sage dir: Einen solchen Schneider wirst du auf der
ganzen Welt nicht finden.»

Seitdem muss der Mond nackt am Himmel herumlaufen. Und bis zum heutigen Tag wartet er auf
einen Schneider, der es schafft, ihm ein passendes Kleid zu nahen.

Ste Ly oes

Mondlieder

Sing mit!
Langsam wird’s dunkel (S. 104), Weisst du, wieviel Sternlein stehen (S. 148),
Der Mond ist aufgegangen (5. 149)

Wer hat die schonsten Schafchen? Text:
August Heinrich
F Cc7 F C Hoffmann von
o) i — + Fallefsleben 1830
Musik:
- T % i T et 1 ] Johann Friedrich
Reinhardt
Wer hat die schon-sten Schaf - chen? Die
2.
E Gm c Gm Dm Er kommt am spaten Abend,
h | + 4 L. 1 .
=T i o T t— wenn alles schlafen will,
ﬁ] ! 2 ﬂxj’iv i‘ -1; {1 tl rr ‘b‘:i hervor aus seinem Hause
) ! I_ zum Himmel leis und still.
hat der gold-ne Mond, der  hin-ter un-sern
BP F B F c - 3.
H . —1 } ' — 5 DPann weidet er die Schafchen
] —T—F &1 aufseinerblauen Flur;
L ¥ 4 1 1 1 | " =
[Y) : T I denn all die weissen Sterne
Bau - men am Him - mel dro - ben wohnt. sind seine Schafchen nur.
Hinweis

Kinderbuch: Das kleine Gespenst (Otfried Preussler). K. Thienemanns Verlag Stuttgart. Eine
Geschichte von den Abenteuern eines kleinen Gespenstes und seines Freundes, des Uhus Schuhu.
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Der Tanz der wilden Pferde e —

é‘i}A = S s e e
’;g"J EF A FIT PPy AN B i

é‘jﬁl R A
KOMPETENZERWARTUNGEN (LERNZIELE) L L

Die Schulerinnen und Schuler konnen

— mit Stimme, (klingendem) Material und Instru-
menten Gerausche, Tone, Horeindrucke erzeugen
und sich damit musikalisch ausdrucken.

- innere Horvorstellungen mit Bewegungen,
Stimme und Instrumenten in eigenen Dar-
stellungsformen gestalten und ausdrucken.

— «Horen» wahrnehmen, beschreiben und
benennen.

Glocklein /Schellen und Pfeifenputzer /Biegeplisch fur Schellenbander (siehe S. 4), Kunststoff-

b

echer (z.B. Jogurt- oder IKEA-Becher), Wooden Agogo (siehe S. 7), Melodieinstrumente (Boom-

whackers oder Klangstabe, Xylophon), Requisiten fiir Pferde- und Cowboyspiel (siehe Begleit-
material S. 13, Zusatzmaterial S. 13), evtl. Klavier

Vorbereitung: Schellenbédnder basteln (siehe Bastelanleitung Schellenband S. 4), evtl. Rossli basteln

(siehe Zusatzmaterial S. 13)

® ERLEBEN UND HANDELN

Die Lehrperson erzahlt folgende Geschichte: Weit weg von hier ist ein kleines Pferd zur Welt
gekommen. Nicht im Stall, sondern auf einer Wiese. Das kleine Pferd gehért namlich zu einer
HerdevenWilden Pferdent Dariber ist das kleine Pferd sehr gliicklich. Jetzt ist es zwei Stunden
alt, und schon steht es auf seinen wackeligen Beinen. Und nicht lange geht es, da macht das
kleine Pferd schon die ersten Schritte iber die Weide. «Halt, nicht so schnell», meinen die
grossen Pferde, aber das kleine Pferd macht schon die ersten Spriinge. Da staunen die grossen
Pferde. Und weil das kleine Pferd den ganzen Tag nur noch Spriinge macht, bekommt es einen
ganz besonderen Namen: Gumpi.

Gumpi ist von allen Pferden das wildeste. «Nicht so schnelll», rufen die grossen Pferde, wenn
Gumpi durch die Herde wirbelt und alles durcheinanderbringt. Sogar nachts klappert Gumpi
mit den Hufen und macht im Traum die wildesten Spriinge. Da spricht eines Tages das alteste
Pferd: «Gumpi, so kann es nicht weitergehen. Wir konnen wegen dir nachts nicht mehr
schlafen. Du darfst nicht mehr so viele Spriinge machen.» Da wird Gumpi ganz still. Und am
nachsten Tag macht Gumpi keinen einzigen Sprung. Aber nicht, weil Gumpi traurig ist. Nein,
weil Gumpi nachdenkt. Am nachsten Morgen, kaum ist die Sonne aufgegangen, wirbeln die
Hufe von Gumpi wieder. Die Pferde staunen: Gumpi bringt mit seinen hohen Spriingen nicht
mehr die ganze Herde durcheinander, nein, Gumpi steht ganz am Ende der Weide und — tanzt!
«Macht mit!», ruft Gumpi. Und wirklich: Ein Pferd nach dem anderen beginnt wie Gumpi

zu tanzen: Sie stampfen, sie springen hoch — und sie drehen sich sogar.

Der Tanz der wilden
Pferde (S.12)

Geschichte
Barbara Merki
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La
o=y
* Vorsingen:
Dm
& - h — | (— P—
Aus: Gerda Bachli, P A— 1 =T I ¥ == f — . I ]
«Der Tausend- } 1 ! |
flssler» © 1977
by Musikverlag Das isch de Tanz vo de  wil -de, wil-de Réss - i
zum Pelikan.
Hug & Co. Musik-
verlage, Zurich A —-_— } s :
: | ] P T S o Fp— T al
Textbearbeitung: = =1 | i I I I 1
Barbara Merki
das ischde Tanz vo de wil-de, wil-de Ross - li! Los, wi si stam - pfet,
o) PR = P—
P AN _p— 4 T 1| i i B : o | | | i I
L b T ) i b 1 § TR A 3 Sk 1 1
Ld 1 1 T 1 1 1 1 e |
los, wi si gum - ped! Das isch de Tanz vo de wil-de, wil-de Réss - li!

Das Lied nochmals vorsingen, die Kinder tanzen, stampfen und machen Spriinge zum Lied.

Von nun an tanzen die wilden Pferde jeden Tag. Sie machen immer hohere Spriinge und sie
stampfen immer lauter. So laut, dass ein Cowboy das hort. Leise schleicht sich der Cowboy an.
«Wilde Pferde, die so tanzen konnen! Das habe ich noch nie gesehen!», staunt der Cowboy.

A
Was passiert wohl jetzt? Ideen der Kinder sammeln. g
So geht die Geschichte weiter: Be2 erchaevx
: ; Vi@
Die Lehrperson singt:
Dm
Achli 9 p—t 1 T | e ]
Aus: Gerda Bachli, D" A— ] I ! — . - ]
«Der Tausend- 1 T T 1
flussler» © 1977
by Musikverlag War tuet si fan - ge, die wil-de, wil-de Roéss - I
zum Pelikan.
Hug & Co. Musik-
verlage, Ziirich A - i
A 1 1 B — i — T T +— pr— 1 S !
1 1 B 1 1 g L2 1 1

war tuet si fan - ge, die wil-de, wil-de Ross - li? Das isch de Cow - boy,

da schwingt sis Las - so, rii - ted in Stall uf de wil-de, wil-de Rdéss - li!

Das Lied nochmals vorsingen, die Kinder bewegen sich nach eigenen Ideen passend zum Lied.

Zum ersten Mal ist Gumpi nun in einem Stall. Da gefllt es Gumpi nicht. «Wo ist die Sonne, wo ist
der Himmel — und wo ist meine Wiese?», denkt Gumpi. «Und wo kann ich tanzen?»

Frith am nachsten Morgen holt der Cowboy Gumpi und alle andern Pferde aus dem Stall. Vor dem
Stall stehen viele Bauern. Was wohl jetzt mit Gumpi und den andern Pferden geschieht?

Ideen der Kinder sammeln.
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Die Lehrperson singt: =
Dm
o) a ! — —
P’ A— F ! 1 == I  — : {_ﬁi I - ] Aus: Gerda Bachli,
58 = = «Der Tausend
fussler» © 1977
Jetz miend si schat - fe, die wil - de, wil - de Ross - i by Musikverlag
zum Pelikan
Hug & Co. Musik
A | p— verlage, Zurich
" —1— 1 T T ——— T 1
1 1 1 i [ S 0 8
)
jetz miend si schaf - fe, die wil-de, wil-de Ross - Ii, hal - fed de Puu - re,
o) g ! p— P—
P’ AN === N I R ik 1 1 | | 1 !
ZL_ b 1 | | 1  § 1 I 1 1 1 1 L T m |
— ! P [ 1 1 1
o
ziend am Wa - ge, jetz miend si schaf-fe, die wil-de, wil-de Réss - li!

Das Lied nochmals vorsingen, die Kinder bewegen sich nach eigenen Ideen passend zum Lied.

Nein, tanzen konnen die Pferde nicht mehr. Am Abend sind alle miide. So miide, dass auch Gumpi
zum ersten Mal in seinem Leben nicht mehr tanzen mag. Gumpi ist traurig. Und auch die andern
Pferde lassen ihren Kopf hingen. Das sieht der Cowboy. «Was fehit euch?», fragt er. Aber er versteht
die Sprache der Pferde nicht. Lange sieht der Cowboy Gumpi an. Dann weiss er, was Gumpi fehlt. Am
nichsten Morgen filhrt der Cowboy Gumpi und die andern Pferde zuriick zur Wiese, wo er sie alle
eingefangen hat. Dort bindet er ihnen Glocklein um einen Huf. Gumpi stampft und schiittelt das
Bein. Wie das tont! Vor Freude beginnt Gumpi gleich zu tanzen. Und schon tanzen alle Pferde mit

Vorsingen:
Dm
0 i I ’ ) F—
| e 1 ! 1 } } 1 J' — T r } Aus- Gerda Bachli,
ti —+ 1 } 1 ] «Der Tausend
fussler» © 1977
Das isch de Tanz vo de wil - de, wil - de Ross - i by Musikverlag
zum Pelikan
Hug & Co. Musik-
A " J— verlage, Zurich
P’ A | s Y BB 1 ] B ! : — T ljJ H 1 Lﬂ
1 1 1 1 1 1 )| i =1
D)
das ischde Tanz vo de wil-de, wil-de Ross - li! Los, wi si stam - pfet,
Lo} B ! —_—
P A — I ] et | 1 1 T=T
y AR L ? e § & 2 1 T 1 1 | 10 | 1 8 |
L = I ] e 1 1= i |
%ﬁi‘_,l T
los, wi si glogg - led! Das isch de Tanz vo de wil-de, wil-de Ross - li!

XXXIV



Bachelorarbeit 2022 Zoé Bar

4 n
Gerdusch, Ton, Klang |
S -
LT e o . e e Jm. . )
Einige Kinder erhalten ein Band mit Glocklein oder Schellen, das sie um das Fussgelenk binden.
Die Lehrperson singt das Lied (siehe S. 3 unten), die «Rossli» tanzen, stampfen und «glogglen» zum
Lied. Die andern Kinder héren zu, singen mit. Das Lied mehrmals singen. Rollenwechsel.
Schellenband
Glocklein oder Schellen auf Pfeifen-
Gestaltung 2 = 4
schellenband: putzer /Biegepliisch «auffadeln»
Barbara Merki

® UBEN UND KONNEN

«Danke, dass du uns zuriickgebracht hast», wiehert Gumpi dem Cowboy zu. Aber der Cowboy ver-
steht Gumpi nicht. Da richtet Gumpi die Ohren hoch auf und macht mit dem Kopf eine Bewegung
zu den andern Pferden. «Was willst du mir sagen?», fragt der Cowboy. «Los, wi si gumped, los, wi si
still stond. Dann wirst du uns verstehen!», wiehert Gumpi. Ob der Cowboy das verstanden hat?
Das Lied vorsingen, die Kinder bewegen sich nach eigenen Ideen passend zum Lied. Mehrmals, bis
die Kinder mitsingen:

[—
Aus: Gerda Bachli = | T
o 1 1 e | T 1 1
«Der Tausend- d ¥ == = 1
flssler» © 1977
by Musikverlag isch de Tanz vo de  wil-de, wil-de Réss - i
zum Pelikan.
Hug & Co. Musik-
verlage, Ziirich A
T pey } e s s (e T =
: R e T T =T p—t T 1
Textbearbeitung: T T T =1 m & I | ——
Barbara Merki
das ischde Tanz vo de wil-de, wil-de Réss - il Los, wi si gum - ped,
0 R ) == Pr—
> 4 > T T i — ni |

los, wi si still sténd. Das isch de Tanz vo de wil-de, wil-de Réss - il

«Danke dass du uns zurlickgebracht hast!», ruft Gumpi nochmals. Aber wieder versteht der
-owboy Gumpi nicht. Da zupft Gumpi den Cowboy vorsichtig am rechten Ohr. «Was willst du mir
denn sagen7» fragt der Cowboy. «Los, wi si scharred, los, wi si trinked. Dann wirst du uns bestimmt
verstehen!», wiehert Gumpi und zeigt mit dem rechten Vorderhuf auf die andern Pferde. Ob der
Cowboy jetzt verstanden hat?
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Das Lied vorsingen, die Kinder machen nach eigenen Ideen passende Bewegungen und Gerdusche *-
zum Lied. Mehrmals, bis die Kinder mitsingen:
Dm
S p—t—— 1 ] Aus: Gerda Bachl
1 1 f _} J] } j] us: Gerda Bachli,
Wﬁﬁtﬂ_‘ﬁ = == ] | «Der Tausend
PY) wa L4 L4 fussler» © 1977
Das isch de Tanz vo de  wil -de, wil-de Réss - i by Musikverlag
zum Pelikan.
Hug & Co. Musik-
A verlage, Zurich
p A —p—t——+ Sy B | T — |
1 ! e | | 1 { T 1 1 I <
T T | T T T ] Textbearbeitung:
Barbara Merki
das ischde Tanz vo de wil-de, wil-de Réss - Ii! Los, wi si schar - red,
fH I =
P’ A P n ; 1 1 1 =
L b T | 7 [ | I I I Il T 1 1 e T 8 |
los, wi si trin - ked. Das isch de Tanz vo de wil-de, wil-de Réss - li!

Und ein drittes Mal ruft Gumpi: «Danke, dass du uns zuriickgebracht hast!» Aber auch jetzt
versteht derCowboy Gumpi nicht. Da zupft Gumpi den Cowboy vorsichtig am linken Ohr. «Was
willst du mir denn jetzt sagen?», fragt der Cowboy «Los, wi si renned, los, wi si schnufed. Dann
wirst du uns bestimmt verstehen!», wiehert Gumpi und zeigt mit dem linken Vorderhuf auf die
andern Pferde. Ob derCowboy jetzt zuhéren wird?

Das Lied vorsingen, die Kinder machen nach eigenen Ideen passende Bewegungen und Gerdusche
zum Lied. Mehrmals, bis die Kinder mitsingen:

Dm
Q % p— -+ T T ==} Y ] fi
- ] T '_r T T I Aus: Gerda Bachli,
] : { «DerTausend
) r - [ 4 [ 4 fussler» © 1977
Das isch de Tanz vo de wil - de, wil - de Réss - i, by Musikverlag

zum Pelikan.
Hug & Co. Musik-
verlage, Zurich

T
T T 1 Textbearbeitung:
Barbara Merki
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il

Q) [ d
das ischde Tanz vo de wil-de, wil-de Ross - il Los, wi si ren - ned,
N N, =
- — T = p—1 T ) i = 2 H_m
los, wi si schnu - fed. Das isch de Tanz vo de wil-de, wil-de Réss - li!

Und endlich: Weil derCowboy jetzt gut zugehart hat, versteht er, was Gumpi ihm sagen will.

«Ich habe euch zuriickgebracht, damit ihr wieder tanzt», sagt der Cowboy. Gumpi ist gliicklich. Von
nun an sind Gumpi und der Cowboy die besten Freunde. Und wenn Gumpi nicht tanzt, dann reitet
der Gowboy auf Gumpi durch das ganze Land.
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Aus: Gerda Bachli,
«Der Tausend-
fissler» © 1977
by Musikverlag
zum Pelikan.

Hug & Co. Musik-
verlage, Ziirich

Aus: Gerda Bachli,
«Der Tausend-
fussler» © 1977
by Musikverlag
zum Pelikan.

Hug & Co. Musik-
verlage, Ziirich

Textbearbeitung:
Barbara Merki

MusAik 1
Lehrmittelverlag

St.Gallen

Gerausch, Ton, Klang / 111/

® WISSEN
Wisst ihr noch, warum der Cowboy Gumpi und die andern Pferde ganz am Anfang der Geschichte
gefunden hat? — Er hat das Stampfen ihrer Hufe gehort.
Wisst ihr noch, warum der Cowboy Gumpi und die andern Pferde plétzlich verstanden hat?
» Weil der Cowboy gut zugehort hat.
Das Horen ist also wichtig. Womit héren wir denn?

® BEGRIFF
Mit den Ohren, mit dem Gehor

A VARIIERENDES WIEDERHOLEN

Zeitliche Gestaltung
Manchmal hat der Cowboy viel Arbeit. Dann holt er Gumpi und die andern Pferde, damit sie ihm
helfen:

A R .

P’ A /1

]
Il

Jetz miend si schaf - fe, die wil - de, wil - de Ross - i
0 — P —— —
5 e, T T | fp———+ T 1
1 1 1 | S 1
D)

jetz miend si schaf - fe, die wil-de, wil-de Ross - li, hél - fed de Puu - re,

hH g | = P—
y i; T ) 1 — T t 1 ——— t ;ﬁ; T T H
<ol
ziend am__ Wa - ge, jetz miend si schaf -fe, die wil-de, wil-de Ross - Ii!
(siehe S. 3)

Je langer sie arbeiten, umso muder werden sie. Und zuletzt schlafen alle tief.
Das Lied singen, dazu bewegen, stampfen, «gloggeln» etc. Immer langsameres Stampfen und
Spiel der Schellen /Glécklein sind zu horen. Zuletzt schiafen alle «Rossli» tief:

Dm
0 i | P—
P’ A\ N/ it 1 1 | 1 1 1 ]
1 ) - T ] | |
1 1 1 |
() [
Das isch de Tanz vo de wil - de, wil - de Rdss - i,
9 } : § i 1 SR 1 — L}
1 | ) T 1 1 1 ‘[q 1 | }
i & 5 (5% 1 1 1 1 1 1
das ischde Tanz vo de wil-de, wil-de Réss - li! Los, wi si mied sind,

N>

—
1

1 : T —
I — P t T T 1 — T —A
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los, wi sischlo - fed. Das isch de Tanz vo de wil-de, wil-de Réss - li!
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Klangliche Gestaltung
Der Cowboy klatscht zum Tanz der «Rossli». Regelmassig zum Lied klatschen.
Sogar eine richtige Tanzbiihne mit Holzbrettern baut der Cowboy. Und wenn die «R&ssli»

darauf tanzen, klappern die Hufe:

Liedbegleitung mit «Hufgeklapper»

Die Finger verschranken (oder die Handfldchen schrdg (ibereinanderlegen, die Hande
schliessen) und die Handballen regelmassig aneinanderschlagen. Als Begleitung zum Lied.
Mit der Zunge regelmassig schnalzen (tief-hoch-tief-hoch...). Eine Gruppe singt, eine Gruppe
begleitet mit Schnalzen. Wechsel.

Zwei Becherboden /Becheroffnungen im Wechsel regelmassig aneinanderschlagen:

i I e, 2

Spiel mit Wooden Agogo (zwei Tonhohen)

Spiel mit Boomwhackers, auf Klangstaben oder bezeichneten Klaviertasten:

— Ostinato-Begleitung:

Boomwhackers mit Oktavatorkappe um eine Oktave vertiefen:

Mit Boomwhackers («Stampfrohren») auf einer
weichen Unterlage spielen, z.B. Mauspad. Nach
dem Stampfen die Rohre hochfedern lassen
(«Gumpi-Rohre»).

— Improvisation mit den Tonen d —a in diversen Oktavlagen passend zum Lied
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Aus: Gerda Bachli,
«Der Tausend-
fussler» © 1977
by Musikverlag
zum Pelikan.

Hug & Co. Musik-
verlage, Ziirich

Textbearbeitung:
Barbara Merki

MusAik 1
@ Lehrmittelverlag
St.Gallen

Gerdusch, Ton, Klang MusAik 1

Formale Gestaltung

— Nicht lange geht es, und Gumpi und die wilden Pferde werden beriihmt. Von weit her kommen

die Menschen und wollen die Geschichte von Gumpi horen und den Tanz sehen. Jeden Tag
geben Gumpi und die wilden Pferde auf der Holzbiihne eine Vorstellung und tanzen. Auch der
Cowboy und die Bauern machen mit.

Das Lied mit allen Strophen singen, szenisch darstellen. Requisiten einbeziehen (siehe Begleit-
und Zusatzmaterial S. 13).

Variante: Zwischen den Strophen erzdhlen Kinder die Geschichte von Gumpi und den wilden
Pferden.

— Vorspiel, Zwischenspiele und Nachspiel gestalten mit Stampfen, «Gléggeln», Klangstaben etc.
(siehe Klangliche Gestaltung S. 7).
— Fortsetzung der Geschichte / weitere Strophen erfinden: Los, wi si hinked / Los, wi si tra bed...

Dynamische Gestaltung

— Gumpi und die wilden Pferde erleben noch viele spannende Geschichten. Und wenn sie dabei
laut wiehern (vor-, nachmachen) und manchmal leise schnauben (vor-, nachmachen), hort der
Cowboy ganz genau, was sie ihm sagen wollen.
Zum Lied laut wiehern und leise schnauben (nach «wiehered» und «schnaubed», oder
Singgruppe und «Réssligruppe» machen):

Dm
o) . | = P—
P AN % ek 1 1 1 1 1 1 e—— ]
1 | —— | 1 T = |
— ; %
- [ 4 ¥
Das isch de Tanz vo de wil - de, wil - de Réss - i
o) - | = S
1 ] | T 1 . OO | ) e T q H
[  den | A i I 1 1
] 1 1 T = § | 1 1 1 1 1 1
das ischde Tanz vo de wil-de, wil-de Réss - il Los, wi si wie-he-red,
f ; e e e e e 1
Tt\ I | 1| i % { ]T 1 1 )| 1 1 % T 1 i |
los, wi si schnau-bed. Das isch de Tanz vo de wil-de, wil-de Réss - li!

Was wollen Gumpi und die wilden Pferde dem Cowboy wohl sagen?
Ideen der Kinder sammeln.

B ANWENDEN

Die Schulerinnen und Schiler konnen zu Versen, zu
andern Liedern, anderer Musik und in Spielformen
mit Stimme, (klingendem) Material und Instru-
menten Gerausche, Tone, Horeindrlicke erzeugen,
diese differenziert wahrnehmen und sich damit
musikalisch ausdricken.
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Text und Spiel Gumpi

Barbara Merki
Gumpi, stampf emol ganz liis,
trab au lislig iibers Chiis.
Und jetzt mach ganz luuti Tritt,
fang a tanze, mach vill Schritt.

Stoh jetzt still und schnaub emol:
Einmal schnauben.

Riief em Cowboy grad zweimol:
Zweimal wiehern.

Sind dcht sini Ohre guet?

Lueg, scho chunnt er mit em Huet.
Und jetzt goht’s Galopp, Galopp,
iibers Land, hi hopp, hu hopp.

Rhythmisch sprechen, dazu stampfen, traben ... Je zwei Kinder spielen zusammen
«Cowboy» und «Gumpi». Zuletzt miteinander durch das Zimmer galoppieren

Tanz auf dem Xylophon

Gumpi tanzt mit kleinen Schritten, mit grossen Spriingen, an derselben Stelle, auf diese Seite,
auf die andere Seite....

Ein Kind spielt einen Tanz von Gumpi nach eigenen Ideen auf dem Xylophon oder auf Klavier-
tasten. Alle andern Kinder schliessen die Augen und héren auf das Tanzen von Gumpi. Steht
Gumpi zuletzt still, die Augen 6ffnen und einander erzahlen, wie Gumpi getanzt hat.
Wechsel: Ein anderes Kind lasst Gumpi auf dem Instrument tanzen.

Rosslisprung

CD 1, Track 22: «Résselsprung» (Hans Poser)

Gestaltung T
In der Musik sind verschiedene Teile zu horen: (b?;b_fng an
— Vorspiel (kurz, 2 Takte), dann Spielbeginn beim Heide Merz

— 1.Teil: Je zwei Kinder spielen Reiterin / Reiter und Pferd (das vordere Kind streckt die Arme
nach hinten, das hintere Kind halt von hinten die Hinde des vorderen Kindes; oder Rossliseil
verwenden). Durch das Zimmer traben.

—  2.Teil (Musik mit Hufgeklapper): Die Reiterin / der Reiter lasst das Pferd los. Das Pferd
galoppiert um die Reiterin /den Reiter herum.

- Uberleitung (kurz, ohne Hufgeklapper): Das Pferd darf sich erholen. Die Reiterin /der Reiter
streichelt das Pferd und belohnt es mit einer Handvoll Hafer.

Von vorne.

Vier Durchgénge. Bei jedem Durchgang wird das Pferd einmal mehr belohnt (Uberleitung wird
jedes Mal verlangert). Schluss (wieder 1. Teil): Die Reiterin /der Reiter flihrt das Pferd in den Stall.
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Gerdusch, Ton, Klang /11 /1!

Aus: Gerda Bachli,
«Der Tausend-
flissler» © 1977
by Musikverlag
zum Pelikan.

Hug & Co. Musik-
verlage, Zurich

Textbearbeitung:
Barbara Merki

MusAik 1
© Lehrmittelverlag
St Gallen

Ausgewahlte / weitere Spielforr-nein“z_am Lerninhalt Gerdausch, Ton, Klang sind in den

Film-Sequenzen zu sehen.

Der Tanz der wilden Pferde

Dm

| 1
|
1

9 ) = pu— . T T |
ﬁfﬁﬁﬂ =g ] T !
IL 1 1 1 ]
e (4
1. Das isch de Tanz vo de wil - de, wil - de Réss - i
f) NS [ —
AT 1 I [ | = P 1

1 4 ]

=

das ischde Tanz vo de

wil-

e
\
T

de, wil-de Roéss - i! Los, wi si stam - pfet,

los, wi si glogg - led! Das isch de Tanz vo de wil-de, wil-de Ross - lil
2. War tuet sie fange, die wilde.... 3. Jetz miend si schaffe, die wilde....
Das isch de Cowboy, halfed de Puure,
da schwingt sis Lasso, ziend am Wage,
riited in Stall uf de wilde ... jetz miend si schaffe, die wilde....
B : < f !
egleit-Ostinato: 1 = m |
d ‘ -Il

Weitere Strophen:

Das isch de Tanz vo de wilde, wilde Rossli...

Los, wi si stampfet, los wi si gumped!
Das isch de Tanz vo de wilde....

Das isch de Tanz vo de wilde, wilde Rossli ...

Los, wi si gumped, los wi si still stond.
Das isch de Tanz vo de wilde....

Das isch de Tanz vo de wilde, wilde Rossli...
Los, wi si miied sind, los, wi si schiofed.
Das isch de Tanz vo de wilde...

Das isch de Tanz vo de wilde, wilde Rossli ...
Los, wi si wiehered, los, wi si schnaubed.
Das isch de Tanz vo de wilde....

Das isch de Tanz vo de wilde, wilde Rossli ...

Los, wi si scharred, los, wi si trinked.
Das isch de Tanz vo de wilde ...

Das isch de Tanz vo de wilde, wilde RGssli ...

Los, wi si renned, los, wi si schnufed.
Das isch de Tanz vo de wilde....
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Requisiten fiir Pferde- und Cowboyspiel

Wahl zum Sheriff

«Rossligespanna: Cowboy und Pferde beim Arbeiten

Requisiten selbst gemacht: Kartonrdssli fiir Pferde- und Cowboyspiel

Tanz mit Kartonrossli zum Lied «Tanz der wilden Pferde»,
Tanzwettbewerb zum Lied. Mit Jury, Preisverleihung.

Im Galopp
Mit kleinem Finger, Ringfinger, Mittel- und Zeigefinger nacheinander schnel! auf den Tisch klopfen,

gleichzeitig mit beiden Handen. Immer wieder von vorne beginnen. Leicht, leise klopfen: Gumpi ist
weit weg. Fester und lauter klopfen: Gumpi kommt im Galopp immer ndher. Dann so spielen, dass
man hort, dass Gumpi wieder weggaloppiert.

Horspiele
Ein Kind vorne nimmt verdeckt eine Anzahl Schellen (hochstens zehn) moglichst gleichzeitig in
die Hiande und schiittelt diese. Die andern Kinder versuchen die Anzahl der Schellen zu horen
und mit den Fingern anzuzeigen. Halten alle die Finger hoch, zeigt und sagt das Kind vorne die
Losung. Wer richtig gehart hat, darf einen «Gump» nach vorne machen. Wer zuerst vorne ist,
16st das Kind beim Spiel mit den Schellen ab

— Ein Kind sitzt vorne mit geschlossenen Augen. Die andern Kinder schleichen sich it einem
Glacklein in der Hand an. Das Kind vorne zeigt mit der Hand, wenn es etwas hort (Schritte,
Glocklein ..). Das Kind, auf welches gezeigt wird, muss zurtick an den Platz und von vorne
beginnen.

Ziel: Das eigene Glocklein vorne vor das Kind legen.

A
Gestaltung
Kartanrassli:

Barbhara Merki
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Ich kenne einen Cowboy
(A) D A
I P—
Text und Musik: T 1 Bl ] 1 A— T A—L — R T
iitert S e ) e f 1 o Nkt ;:Fi
D) N
Ref.: Ich  ken-ne ei-nen Cow-boy, der Cow-boy, der heisst Bill, und
1. So rei - tet __ der Cow-boy, der Cow-boy rei-tet so, so
A A7 D
A ! A [
T IAN ' IAY T 1 1T 1 i |
I 1 | B | 1 [ il |
1 ! (. | it |
—— o—o¢—90—¢—
D) <
wenn der Cow - boy rei - tet, so  steht sein Herz nicht  still.
rei - tet___ der Cow-boy, der Cow -boy rei - tet so!
2. So schwingt er das Lasso, 4. Ja, so schiesst der Cowboy,
das Lasso schwingt er so... der Cowboy, der schiesst so...
3.So knallt er die Peitsche, 5. Ja, so tanzt der Cowboy,
die Peitsche knallt er so... der Cowboy, der tanzt so...
S Trabrossli
G D7 G
. ; A A
Text und Musik: I — o ¥ —I= y — H—— y 2 =
Uberliefert = - € E—t—p e &
D) | ! ¥ | G 4
Hopp, hopp, hopp, s Ross - li  lauft Ga - lopp,
D7 G D7
H & \ A \ A N
o & 1N l\l lk\ T { E F — {\1 ll' l\' IAY N ]
3] o f % 5 —
U - ber Stock und Stei und Graa - be mues das Roéss - i
G
H & N . I\
g u 2 N I N 1N | N ]
Z = = g 1T | S | ' T o H 3 B el 4 =
185 1] 1L B @ ™ 1 & / Py == |
ANIV.A ¥ 1”4 1] -~ } B 17 VA 1 ]
s ¥ ¥ % % e !
wii - ter - traa - be, im - mer im Ga - lopp:
D7 G
0 4 i
i s e 2 1
& £ £ = : H
oJ i § Y
Hopp, hopp, hopp, hopp, hopp.
Hinweise
- Zu Geschichten mit Stimme, klingendem Material und diversen (Kérper-)instrumenten innere
Horvorstellungen ausdriicken. Horen, was entsteht. In Verbindung mit Spiel und Bewegung.
—  Musik mit «Hufgeklapper»: «<Horse and Buggy» (Pferd und Wagen), <Home Stretch» (Zielge-
rade). Musik von Leroy Anderson (1908-1975). CD Leroy Anderson Favorits, BMG Music.
MusAik 1

o Lehrmittelverlag

St Gallen
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Text und Musik:
uberliefert
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Gerdusch, Ton, Klang /'

Old MacDonald had a farm

Bei jedem «chick» das Gackerhuhn einmal gackern lassen.
Weitere Tierlaute und Gerdusche mit der Stimme darstellen.

A D A E?7 A
ﬁ ] | | |
AL 1 1 1 1 + ] 1 | + T T 5 +
=
=i 1 =i | 3 | 1 1 1 ; ™
D) = 4 t 1 T I o
Old Mac Do-nald had a farm, E:21=E=I[f = O And
A D A E7 A
h # ﬂ 1 t 1
O ¢ I n =1 N —
1 | O 0 1L 1 13
é { & E} [r f % % IL I P = |
on that farm he had some chicks, E -1 -E-1 - O With a
A
0 4 l | | L I | o p— p— |
P’ A P\l 1 L il re— . 1 I | DO { 1 | | i) 1 1 { | { 1 I
o 1
chick-chick here, and a chick-chick there, herea chick,there achick, every-where a chick-chick
A D A E7 A
Y | |
1 L I n | I I I 5 R T 5 B i |
= o e e S e — — — 7 T —— |
=i 1 =i 11 1 T 1 1 i |
e i =~ ! ! I |
Old Mac Do - nald had a farm, E -1 - E -1 - O

2. 0ld MacDonald had a farm, 4.0ld MacDonald had a farm, 6. Old MacDonald had a farm,

ELELO. ELELO: ELELO:
And on that farm he had some ducks, ~ And on that farm he had some sheep, ~ And on that farm he had a car,
ELELO. ELELO. ELELO.

With a quack-quack here,
And a quack-quack there,
Here a quack, there a quack,
Everywhere a quack-quack.
Old MacDonald had a farm,
ELELS:

With a baa-baa here,

And a baa-baa there,

Here a baa, there a baa,
Everywhere a baa-baa.

Old MacDonald had a farm,
E:LE.LD.

With a brrm-brrm here,
And a brrm-brrm there,
Here a brrm, there a brrm,
Everywhere a brrm-brrm.
Old MacDonald had a farm,
E.LE:L B

3. 0ld MacDonald had a farm, 5.0ld MacDonald had a farm, d F .
ELEIO. ELE IO, Mundart-Fassung siehe
And on that farm he had some cows,  And on that farm he had some pigs, Zusatzmaterial S. 29
E ,E1.0. E; L EcL O

With a moo-moo here,

And a moo-moo there,
Here a moo, there a moo,
Fverywhere a moo-moo
Old MacDonald had a farm,
EiLEL:0;

Jazz for Kids
CD 1, Track 24: «Old MacDonald» (Nikki Yanofsky)

With an oink-oink here,
And an oink-oink there,
Here an oink, there an oink,
Fverywhere an oink-oink
Old MacDonald had a farm,
E1.ELO;

der Aufnahme anders als bei unserem Smgen?
Was macht die Sangerin Nikki Yanofsky mit den Tonen der Melodie? Etc.

\.U‘O N

o=

565 Q_vs \2 Ao~

C\ o.fm\\\ e
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Der Houdebiseler (Old MacDonald had a farm) e
Schluss
G Cc G D
O]
g _— : == Text und Musik:
@ & uberliefert
Der Hou - de - ba-se-ler het e Buu-re-hof, ho - lo-di jo-lo-lo-di jo. Uf em
G o] G D G
H 4
o S 1 1 1 = I
W 4% | x L. | 1 1 | Pt ] -
{2y - & i | e ) m— e 4 ?%
Buu - re - hof da git's viel Chueh, ho - lo-di jo-lo-lo-di jo. U nes
Geisse,
Chatze,
G
1 1 2§ "

Muh Muh hie u nes Muh Muh da, hienes Muh,da nes Muh, (- ber-all es Muh.
Mah Mah
Miau Miau

Weitere Strophen erfinden (... da git’s viel Hiiehner ..).

Variante: In der letzten Liedzeile die Tierlaute und Gerdusche der vorangegangenen Strophen

wiederholen:
G l 1.-x I
: ] 2 1 1 1 1 i | S § :
y) L
Muh Muh hie unes Muh Muh da, hienes Muh,da nes Muh, (i-ber-all es Muh u nes
Mah Mah

Miau Miau

r zum Liedanfang

oJ

u-ber-all es ...

Phantasie-Hdrreise: Sich Geriusche und Téne auf dem Bauernhof/ im Schulhausquartier
vorstellen

«Stell dir vor, dass du wieder auf dem Bauernhof bist. Da kannst du viele Gerdusche und Tone
horen: Im Stall hérst du eine Kuh muhen. Versuche sie zu horen. Im Schweinestall sind die
Schweine hungrig. Sie grunzen und quieken. Jetzt gehst du hinaus zu den Hiihnern...»

Variante

«Stell dir vor, dass du wieder auf dem Pausenplatz bist. Da kannst du viele Gerdusche und Tone
horen. Vom Spielplatz horst du Stimmen rufen. Versuche sie zu héren. Vom Brunnen horst du

das Platschern des Wassers. Eine Veloklingel ertont, Bremsen quietschen. Ein Ball wird gegen eine
Hauswand gespielt. Jetzt gehst du weiter zum Einkaufscenter...»
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Sing mit! ) - -
Sprech- und Liedtexte iiber Gerdusche
Clap out, clap in! (S. 12), Immer wenn es regnet {S. 76. Textvariante: ...um dem Regen zuzuhéren, ...},
Becher-Rap (S. 84), Fidirullala / Hallo, du (S. 85), Abe, zame, rechts (5. 86), Jo, so es Zimmer (5. 92,
Grosse Uhren (S. 105), Siebe chugelrundi Sau (S. 135), Kleine Igel schiafen gern (S. 137), Ich bin
ein Bdchlein (S. 144), De Tuusigfiessler Balthasar (S. 152), Stuhl Rap (S. 172), Hokus pokus fidibus
(S.174, 2. Strophe), Hundertzwei Gespensterchen (S. 182)

... uber Téne

Sing «ais»! (S, 4), Auf, ihr Kinder (S. 6), Every Morning (S. 10), | de Schwiiz (S. 34), Gang riief de
Bruune (S. 40), Geburtstagsjodel (S. 56), Im Land der Blaukarierten (S. 80), Wir singen Boogie-
Woogie (S. 87), Die Sonne kitzelt mein Gesicht {S. 100), Es ténen die Lieder (S. 112), Kuckuck ruft’s
aus dem Wald (S. 114), Heut ist ein Fest (S. 130), Der Kuckuck und der Esel (S. 133), Wir wolln heute
lachen iiben (S. 157), Tante Kiara (S. 162, 4. Strophe). Drei Chinesen mit dem Kontrabass (5. 163),

Ich habe eine Maus gesehn (S. 183, 3. Strophe)

... iber Gerdusche und Tone

Vier «Warm ups!» (S. 11}, Wenn ich gllcklich bin (5. 15), Ich hab Hande, sogar zwei (S. 16), Ich mit
dir (S. 19), Schon hért man in Rio (5. 47), Was tripelet (5. 65), Bisch du gliicklich / If you’re happy

fs. 78), Der Trommelkanig van Kalimbo (S. 90), Langsam wird’s dunkel (5. 104), Das isch de Harbscht
(S. 1189, 2. Strophe), Mmh-mmbh, macht der griine Frosch im Gras (S. 128), Hab 'ne Tante in Marokko
(S. 154), Fussball Rap (S. 171), Classroom Rap (S. 173), Trat ich heute vor die Tiire (S. 188)

...uber Klang

Sing «ais»! {S. 4), Frére Jacques (S. 44), Fasnachtslied {S. 58), Horst du draussen das Gebimmel
(5.67), Uf em Feld (S. 68), Ihr Kinderlein kommet (S. 73), Leise, ganz leise {S. 110), Alle Viogel sind
schon da (S. 111), Das klinget so herrlich (S. 138), Kennet dirdas Gschichtli scho (5. 140)

nacheiner  Tunnel-Bahn auf Lummerland:
idecvon Fabio,  yaren auf Gerdusche
sieben Jahre 3

Im Kreis Boomwhacker-
Offnungen aneinanderhalten, eine
«Tunnel-Bahn» entsteht. Kugeln
oder Glocklein oder andere kleine
Gegenstande nach den Ideen der
Kinder an einer Offnung einfiillen. Die
Bahn-Teile / Boomwhackers auf- und
abbewegen, ohne dass Gegenstinde
aus der Tunnel-Bahn herausfallen.
Horen, wo die Gegenstande sich in -
der Bahn befinden. !_‘,yrr-" )
Variante: «Tunnel-Bahn» als lange
Gerade.

Vo

Im fremden Land: Horen auf Tone und Klange i )
Auf ihrer Reise kommen Lukas, Emma und lim Knopf in ein Land, in welchem sie ganz andere*” "~ tk'ull w‘,\,

Musik horen als in Lummerland. In welchem Land befinden sich die drei? oles in olas~
©) . NO————— Lo

CD 1, Track 25: «Jasmine Flower». Musik mit dem chinesischen Saiteninstrument Erhu »

(David O’Brien) und Zither und Harfe

Losung: In China

Miuslik 1
it ver gy
st allen
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Trommelklang
commelklang = - X
&1 7 1y ) B2 %
6 RnHHREED §y
KOMPETENZERWARTUNGEN (LERNZIELE) © - '_"L_?‘g
Die Schilerinnen und Schuler konnen =t 'n‘ '” fﬂ. ' &
—  mit Stimme, (klingendem) Material und Lot bpit; BLH
Instrumenten unterschiedliche Horeindrucke T b M b000od
gestalten, verschiedene Arten des Horens ré_wm _
ausprobieren, wahrnehmen und einander die -t .| al
(Hor-)Emdrque mn'gtedeni _ = ' i A W eiang
— unterschiedliche Horqualitaten wahrnehmen ; (Sing mit! 5. 49)
und beschreiben. T
— Stille erfahren, den Wert des Horens erkennen P 4 4
und dem Gehor Sorge tragen. @
S.48-51
«Trommeln» (Stuhl/Bank /Tisch /Boden / Schachteln /Trommeln ...), Klangstadbe, wenn moglich a

Flote, Glocken(spiel), Saiteninstrument (z.B. Gitarre), Schreibmaterial. Rhythmuskarten,
Taktunterlage

Vorbereitung: Cajonito aus Karton oder Tontopf-Trommel bauen (Anleitung siehe Begleitmaterial
S.52,53)

@® ERLEBEN UND HANDELN
«Ein neues Lied, das ihr immer wieder anders hort.»

— Die Kinder halten sich ein Ohr zu, wihrend die Lehrperson das Lied (mit gedndertem Liedtext)

vorsingt:
Kanon
A 4. Dm
A4 T T ) == I T ¥ ! Text und Musik:
L . e + -} & Tt i ¥ & 1 Lorenz Maierhofer
;} o v v L4 v v Textanderung:
Stim - men - klang, Stim - men - klang. «Stimmenn statt
«Trommel(n)»
Originaltitel:
2. «Trommelklang»

|

N
|

>
$1
L

1 | = | P—
§ P | 1 1 x|

T
-

Stim-men hért man klin - gen, Stim-men hért man schwin - gen:
3.
. e s e e e
D)
Froh-lich und im-mer-2zu, kla-gend und oh - ne Ruh!
4. > A S >1
1Y 1 L 1 e |
5 =t h—=1 = H
o l o + H
Hey! E-la - vyal Dum ba-dum! uh!
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Text und Musik:
aus Simbabwe,
iiberliefert

Text und Musik:
aus Ghana,
uberliefert

MusAik 1
Lehrmittelverlag

St Gallen

Liedformen /1o A0k L

Lieder aus Afrika
Frage (Ruf, Call) und Antwort (Response) sind ein formbildendes Element der afroamerikanischen
Musik.

Salibonani Ca (+V2o 5{"’ 3

Das Lied aus Simbabwe singen, dabei nach eigenen Ideen das Lied mit Vorsangerin / Vorsanger /
Vorsangergruppe und Nachsdngergruppe gestalten.
Jeweils nach Pause wechseln.

G D7 G )J D7 G )J
h %) R — n [ — :
P AN 1 1 N I . Y (S E (N T 8 S T ! B . i | 1 1 1
g? ; ? l l } X I LY X1 T Bl I VI [ B | - 2 1
Sa-li - bo-na - ni, sa - li-bo-na-ni. Sa-li - bo-na - ni, sa-li-bo-na-ni.
C G D7 G )J (o} G D7 G )J
N 4 = 2 —
| - 1 ] S i |

1

1 o 1
e = .| = =
Sa - li-, sa - li-, sa- li-bo-na-ni. Sa - li-, sa - li-, sa - li-bo-na-ni.

Pausen mit Klanggesten (Klatschen...) fillen.

Salibonani bedeutet in diesem Lied «Guten Morgen». b\(ef) && %_,z?

Obwisana

Ob-wi-sa-na sa-na, Ob-wi-sa-na sa. Ob-wi-sa-na sa-na, Ob-wi-sa-na sa.

Ob - wi-sa-na! Ob-wi-sa-na sa. Ob - wi-sa-na! Ob-wi-sa-na sa.

Frage und Antwort nach eigenen Ideen gestalten.

Obwisana bedeutet: «Oh Grossmutter, ich habe meinen Finger an einem Stein verletzt.»
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Liedformen '\
Gestern an der Haltestelle G ek
~d

E-SSSS S SRS

Wby pyMIDENE P M
KOMPETENZERWARTUNGEN (LERNZIELE) b R b
Die Schulerinnen und Schiler konnen TS STETRIPPSE S S s T

— «Refrain» / «Strophe» und «Rondo» mit Stimme,

— Refrain und Strophen in einem Lied horend

Bewegungen, (klingendem) Material und

Instrumenten ausfuhren.
Gestern an der

Haltestelle (Sing

wahrnehmen, gestalten, beschreiben und . - mit! 5. 164/165)
benennen. uesag
— die Rondo-Form horend wahrnehmen, gestalten, e g z
beschreiben und benennen. @
S.54,55
Diverse Melodieinstrumente (evtl. auch Instrumente der Kinder), klingendes Material (Tische...), E

d

iverse Rhythmusinstrumente, farbige und weisse A4-Blatter, Schreibmaterial, Schere, Rhythmus-

karten, Taktunterlage

® ERLEBEN UND HANDELN

Alle zweisprachigen Kinder kommen nach vorne, die andern Kinder schliessen die Augen.
Ein Kind vorne (oder Lehrperson in Klasse ohne fremdsprachige Kinder) sagt einen Satz in
einer Fremdsprache. Horaufgabe flir die Klasse: In welcher Sprache wird gesprochen?
Augen 6ffnen, Antworten sammeln. Das jeweilige Kind vorne sagt die Losung.

Noch eine Fremdsprache. Was kénnte das fiir eine Sprache sein?

«Oh! Porto pakka morto makka schnuddelda baddeldi bing. Oh! Vicolati resoluto multipata ping.»
Lehrperson spricht im Liedrhythmus den Refraintext des Liedes «Gestern an der Haltestelle»
vor (Sing mit! S. 164).

— Kinderantwort

— «Oh! Porto pakka ..» nochmals anhoren (Lehrperson spricht rhythmisch vor)
— Andere Kinderantwort

— «Oh! Porto pakka...»

— Andere Kinderantwort

— «Oh! Porto pakka..»

— Andere Kinderantwort

— «Oh! Porto pakka...» Die Kinder sprechen mit.

Es ist eine Sprache, in welcher man auch singen kann. Kann man mit ihr auch etwas mitteilen?
Was konnte das bedeuten:

«Oh! Porto pakka morto makka schnuddelda baddeldi bing. Oh! Vicolati resoluto multipata ping
Lehrperson singt Liedmelodie vor.
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® UBEN UND KONNEN
— InVierergruppen den Liedtext szenisch darstellen. Rollenverteilung innerhalb einer Gruppe:

Mann anderer Mann zweiter Mann dritter Mann

Alle Gruppen spielen gleichzeitig zum Lied. Alle singen, wenn im Lied die Geschichte erzahlt
wird («Gestern an der Haltestelle...» / «Kurz entschlossen ging der Fremde» etc.). Passend zu
ihrer Rolle singen die jeweiligen Kinder: «Oh! Porto pakka » Drei Kinder lesen die Zwischen-

texte.
— Wie oben, Rollenwechsel.

® WISSEN
Vor die Kinder acht A4-Blatter legen:

B e sl il e U

Mit den Blattern legen lassen, was gesungen wurde. Alle orangen Blatter umdrehen lassen.
Auf den orangen Blattern ist nun zu lesen: «Oh! Porto pakka ..» Evtl. noch mehr Blatter umdrehen
lassen. Evtl. das Lied nochmals singen, zum Singen die Blatter ordnen lassen.

Losung:

Gestern Kurz ent- Ohne Zégern @
an der .. schlossen. .. ging...

Die Blatter betrachten. Was fallt auf? » Es kommt immer wieder ein oranges Blatt vor. «Oh! Porto
pakka...» wird im Lied immer wieder gesungen.

SRS — SSSES—— ——— =i - ']
Im Singbuch steht, wie man den orangen Teil «Oh! Porto pakka...» nennt. Sing mit! auf Seite 164
offnen lassen. Wo im Lied steht «Oh! Porto pakka...»? Welches Wort im Singbuch sagt uns, wie
man diesen Teil nennt, der immer wieder genau gleich vorkommt?

® BEGRIFF

Info fur Lehrperson

Refrain (frz. = Kehrreim). Ein mehrfach wiederkeh-
render, textlich und melodisch gleichbleibender Teil
eines Liedes.

Wo steht: «Gestern an der Haltestelle sah ich einen Mann, der ging auf einen andern zu und
sprach ihn freundlich an...»? Welches Wort im Singbuch sagt uns, wie man diesen Teil nennt?

Info fur Lehrperson

Strophe (griech. strophé = «Wendung»).
Strophenlied: Unterschiedlicher Text zu gleich-
bleibender Melodie

Die Zahl 1 sagt uns, dass dies die erste Strophe ist. Wo steht die zweite Strophe? Wo die dritte und
die vierte?

Quiz: Was andert sich beim Singen der Strophen? Was bleibt gleich?

Strophen 1-4 singen.
Losung: Bei den Strophen andert sich der Text. Die Melodie bleibt unverandert.
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MusAik 1
© Lehrmittelverlag
St.Gallen

|

Liedformen /i - /!

— Ein Spiel, welches zu einem weiteren Begriff fiihrt
Was tut man an der Haltestelle? Warten, stehen, husten, lesen, umherschlendern,
SMS schreiben, iPod horen, zur Musik mitdancen, einander etwas erzihlen ...
Die Kinder erfinden in Vierergruppen eine Szene «An der Haltestelle» und schreiben einen Titel
zu ihrer Szene auf ein Blatt (wahrenddessen sammelt die Lehrperson die farbigen Blatter ein,

siehe S. 33). Den Titel der Klasse zeigen, Vorfiihrung. Nach jeder Szene wird «Oh! Porto pakka . »

gesungen.

«Szenenblatter» zusammen mit den «Refrain-Blattern» vor den Kindern neu anordnen:

Titel Szene - Titel Szene
«An der «An der

Haltestelle Haltestelle»
Titel Szene Titel Szene
«An det «An der
Haltestellen Haltestelle»
. TIte' Szene
«An der

Haltestelle»
In unserem Theaterspiel ist jede Szene anders. Jeder Szene folgt der gleiche Refrain. Das sieht man
gut, wenn man die Teile in einem Kreis anordnet. Ein «rundes» Stiick. Name fiir ein solches Stiick?
Tipps: Der Name kommt vom lateinischen Wort «rotundus».
Das italienische Wort fiir «rund» ist auch der Name fiir das Stiick
(italienischsprachige Kinder einbeziehen).

Antworten der Kinder sammeln. Losung:

® BEGRIFF
» Rondo

A VARIIERENDES WIEDERHOLEN VON REFRAIN / STROPHEN UND RONDO

Zeitliche Gestaltung
Das Lied schnell singen. Im Laufe des Liedes noch schneller werden. Der Refrain wird zum
Zungenbrecher.

Klangliche Gestaltung

Strophen: Wer kann, spielt die Melodie auf Blockfléten oder andern Melodieinstrumenten
mit (Mundharmonika...). Refrain: Begleitung mit diversen Rhythmusinstrumenten: Trommel,
Tamburin, Kastagnetten etc. (Improvisation). Mit Temperament singen und musizieren, siehe
Originaltitel des Liedes: «Tarantella» (= schneller, feuriger Tanz aus Italien).

LI
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Geschichte
und Spiel:
Barbara Merki

O

Illustration:
Corinne Bromundt

O

MusAik 1
Lehmittelverlag
St Gallen

Liedformen /1< /¢

Rondo-Form
Wir reisen durch Europa (S. 142 /143)

Sprech- und Spielstiicke, als Rondo moglich
Vier «Warm ups!» (S. 11), Fussball Rap (S. 171)

Rondo-Spiel zum Lied «Gestern an der Haltestelle» (Sing mit! S. 164 /165)
mit Geschichte, Bildern und Musik

Vorbereitung: Fiinf Gruppen, jede Gruppe macht nach eigenen Ideen Musik zu einem Bild, so dass
man hort, was auf dem Bild ist. Die Musik machen mit der Stimme, mit dem Mund, vielleicht mit
Handen und Fiissen.

Jeder Gruppe wird ein Bild aus dem Sing mit!-Singbuch zugewiesen:
Gruppe 1: 5.104 /105

Gruppe 2:5. 43

Gruppe 3:5.9

Gruppe 45.110/111

Gruppe 5:S. 38

Das Rondo-Spiel beginnt.

Lachend gingen alle beide weiter in die Stadt ... So endet die Geschichte im Lied «Gestern an der
Haltestelle». Aber fertig ist die Geschichte nicht{In'derStadt findet der Fremde namlich'keinen
Sprache zu lernen. Damit er aber die eigene Sprache nicht verlernt, singt erimmer wieder:

Alle singen:

«Oh! Porto pakka morto makka schnuddelda baddeldi bing. Oh! Vicolati resoluto multipata ping.»

Jetzt hort der Fremde auf alles, was ihm begegnet. Ob da eine Sprache fiir ihn dabei ware?
Zuerst hort er das:

Bild gross zeigen, dazu Spiel Gruppe 1.

Nein, das ist keine Sprache fir den Fremden. Die Suche geht weiter.
Alle singen:
«Oh! Porto pakka morto makka schnuddelda baddeldi bing. Oh! Vicolati resoluto multipata ping.»

Jetzt hort er das:

Bild gross zeigen, dazu Spiel Gruppe 2.

LIl
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Nein, auch das ist keine Sprache fiir den Fremden. Die Suche geht weiter.
Alle singen:
«Oh! Porto pakka morto makka schnuddelda baddeldi bing. Oh! Vicolati resoluto multipata ping.»

Nl VO e Q)\ﬁ)'é,('z\_\\"jj'&
)

Jetzt hort er das: g & : "
. . ' \§ ./*/( '2' DasSRArg ) Sir A SO
Bild gross zeigen, dazu Spiel Gruppe 3. g /TY ‘ ve olles ey \< o €A
\ i ": ivwe BuCi. ovndxe keer
\ L (SWe Sean oS

A\ AP 2&\0

Eine ganz besondere Sprache. Aber woher eine solch lange, gerade Trompete nehmen? Die Suche
geht weiter.
Alle singen:
«Oh! Porto pakka morto makka schnuddelda baddeldi bing. Oh! Vicolati resoluto multipata ping.»

Jetzt hort er das:

Bild gross zeigen, dazu Spiel Gruppe 4. @

A P

So schén die Sprache ist — aber lernen? Ob das tiberhaupt gehen wiirde? Die Suche muss
weitergehen.

Alle singen:

«Oh! Porto pakka morto makka schnuddelda baddeldi bing. Oh! Vicolati resoluto multipata ping.»

Jetzt hort er das:

Bild gross zeigen, dazu Spiel Gruppe 5.

3

Lange hort der Fremde zu. Ein Senn aus dem Appenzell!
Da wird ja auch gejodelt! Das muss der Fremde gleich ausprobieren. &a
Alle singen die Melodie von
«Oh! Porto pakka morto makka...» nach eigenen Ideen als Jodel (mit Jodel-Silben jo/lo/lu/o/u/
ju/lu..., mit Juchzer etc.). WAUESD W (—
7 —— L; e olor
Ja, diese Sprache méchte der Fremdg lernen. Und er singt und singt und jodelt und jodeltden 1, .. <. v
ganzen Tag. Und jetzt verstehen ihn viele Menschen. Eigentlich ist er gar kein L L

ASSY ik
Alle singen: RIS
g %lw)

«Oh! Porto pakka morto makka schnuddelda baddeldi bing. Oh! Vicolati resoluto multipata ping.» b

Und so endet die Geschichte. Es war auch eine Rondo-Geschichte. Einmal wurde der Refrain zwar
verandert. Wisst ihr wo?
Losung: Beim gejodelten Refrain. MusAtk 1

LI
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Bewegungsrondo:
Barbara Merki

Liedformen

An der Haltestelle: Wenn der Bus kommt...
Im Kreis: «Stellt euch vor: Es sind Ferien, wir reisen mit dem Bus in ein fremdes Land.» Sich auf ein
Land einigen. Eine Wanderung im fremden Land:

Im Kreis stehen. Im Puls vor-, nachmachen:

1-2-3—4 vier Schritte vorwarts in Kreismitte

1~-2-3~4 vier Schritte riickwarts

stampf, patsch, klatsch, klatsch  stampfen, beidhdndig auf Oberschenkel patschen,
zweimal klatschen

1=2~=3~4 ganze Drehung nach rechts mit vier Schritten

Wie oben, im Puls zu Musik einige Male machen:
CD 2, Track 4: «Die Rhéne» (aus Frankreich)

«Zeigt mit Bewegungen, was ihr im fremden Land machen wiirdet.» Beispiel vorzeigen: Regel-
madssige Schwimmbewegungen. «Macht das zu dritt oder zu viert.» Die Kinder erfinden in der
Gruppe Bewegungen zur Musik.

Alle Bewegungen in Rondo-Abfolge, zur Musik:

Vorspiel (8 Zahlzeiten)
— Wanderung (alle)
— Gruppe zeigt vor, Klasse ahmt nach
— Wanderung
— nachste Gruppe zeigt vor, Klasse ahmt nach
— Wanderung
etc.

Die Wanderung dauert 16 Zahlzeiten / Pulsschlage.
Vorzeigen und Nachahmen: Ebenfalls 16 Zahlzeiten / Pulsschidge.

«Die Rhone»: Musik fiir sechs Wanderungen im Wechsel mit 6 x Vor-, Nachmachen.

Varianten:

— Wanderung mit «stampf, patsch, klatsch, schnipp» (schnippen statt zweites Mal klatschen).

— Zeigt eine Gruppe vor, klatschen.alle andern im Puls zur Musik mit (8 Zahlzeiten), dann
Bewegungen nachahmen (8 Zahlzeiten).

Unser Spiel mit Bewegung
ist eine Rondo-Form (auch
wenn die Musik selbst kein

LIV
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2
Ma ke tu me et
) D— > @
' -
_ ~
Wler j i BRI BRNy
Wt g Bl RA
@ el Mihgarei N
B e Mipperi NN
@tr g ppHETE Y U
KOMPETENZERWARTUNGEN (LERNZIELE) dapg e gu m
Die Schiilerinnen und Schuler konnen I
. i = Ma ke tu me
— «Kanons» mit Stimme, Bewegungen, (klingen- e - '¢ ) 54,‘ (Sing mit! 5. 96)
dem) Material und Instrumenten ausfihren. -~ Rl
— die Kanon-Form horend wahrnehmen, gestalten, ‘ " . (. ’
beschreiben und benennen. . U -é‘ - L‘ @
S.56-59
(Kunststoff-)Becher, diverse Rhythmusinstrumente (Trommel, Claves, Shaker ...), Klangstabe E
oder Boomwhackers, Rhythmuskarten, Taktunterlage, evtl. Klavier, evtl. Holzstabe (siehe S. 48),
evtl. Gackerhiihner (siehe MusAik 1, Gerausch, Ton, Klang S. 25)
® ERLEBEN UND HANDELN
— Zuzweit: Einander die Zubereitung der eigenen Lieblingsspeise pantomimisch — ohne Worte —

vorspielen. Wird die Speise vom andern Kind erkannt? ) i
; : WIS \esbim ol v§ 2~ oS
\

Dazu Gesten rhythmisch vor-, nachmachen:

4 x stampfen rechts / links im Wechsel
(Viertel).

Mit einer Faust auf der andern Handflache
4 x hin- und herfahren (Viertel).

2 x Hohlhand-Klatschen: Dumpfes Klatschen
(Halbe). Hande bleiben ineinander liegen,
bilden eine «Kugel».

Finger der rechten Hand tippen auf linke
Handflache (Viertel), fiihren eine «Breikugel»
zum Mund (Viertel). 2 x

Alle Gesten in einem sich wiederholenden Muster vor-, nachmachen (Sprache als Rhythmushilfe):

g) JJ i JdJJa) 1 ol 1] a
4 [ [ | 1]

Stam-pfen, stam-pfen,  riih - ren, rih - ren, mmh, mmh, es - sen, es - sen.

2
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; — Nicht alle kochen gleichzeitig. Kinder beginnen mit Muster, Lehrperson setzt mit Muster auf
% N— den 9. Schlag ein. Muster beliebig oft wiederholen. Schluss: Ein Kind halt Hand hoch.

—  Wie oben, nun in zwei Gruppen: Eine Gruppe beginnt, eine Gruppe setzt auf den 9. Schlag ein.

Schluss wie oben. —
CENON LAve_
— Wechsel: Die andere Gruppe beginnt. DVosskA v S

™ o

- Eingeladen werden oft die Nachbarn links ... '“‘v( und die Nachbarn rechts. \‘.(‘\
Den 3. Teil des Liedes «Ma ke tu me» vorsingen, dazu Gesten rhythmisch vor-, nachmachen

(Halbe):
L h,; & Y K W t
G (o} D G
; H & 3. . N | | | ;
Text und Musik: @ r =1 = } IL + I —F
isberliefert :F%:ﬁ:,’:;‘:i_a_pﬂ__d__i_._g—
e | 1
| jen - ne, i jen-ne, i jen - ne, i - ja,
L\‘y A 2 ‘A 3 : o 2
M-
& I —— —+—1 7 I 1 {‘{L 1|
0
%:%:tjj:r—r_:j—dﬂ{ e — q
i jen - ne, i jen-ne, i jen - ne, i - jal

— Wie oben, die Kinder machen die Bewegungen nach und singen mit.

- Bevor die Gaste kommen, mussen die Maiskorner zerstampft werden. Stampfen rechts /links
im Wechsel (Halbe). Dazu den 1. Liedteil rhythmisch vor-, nachsprechen, dann vor-, nachsingen:

Ma ke tu me tume pa-pa, ma ke tume tume pa,

s R & & H & & &

9 g re = o5 ot o e T —— =T o — =1 —7 %
ma ke tu me tume pa-pa, ma ke tu me tume pa.

@ — Bild gross zeigen:
v ol

MusAik 1
@ Lehrmittelverlag

Zerstampfen der Maiskorner mit Stab (Ghana)

St.Gallen

LVI
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- Den 1. Liedteil singen, die Kinder stellen nach eigenen Ideen zum Singen das Zerstampfen der

Maiskorner dar.
Ideen der Kinder aufgreifen. Beispiel: Beidhandig Stampfbewegungen mit imaginarem
Bambusrohr /Stab links und rechts (in Halben wie bei Stampfbewegung mit Fissen).

— Die Gaste sind unterwegs. Alle: Beidhandig regelmassig auf Oberschenkel patschen (Halbe).
Dazu singt die Lehrperson den 2. Liedteil vor:

EEELNNIEEEE

Ay 2 - I
2 Tt Ry
ol t=r—=r

[J) T I =

Tu tu we tu tuwe pa-pa, tu tu we tu tu we pa,
H 4 o | —1 - — —

=k N1 7 e
—— e e

i — i oo =

tu tu we tu tuwe pa-pa, tu tu we tu tu we pa.

— Wie oben, Kinder singen mit.
— Wie oben, Patschen im Wechsel mit Patschen mit iiberkreuzten Armen (Wechsel in Halben).

— Den Gasten winken. Mit beiden Armen im Puls (Halbe) winken, dazu den 2. Liedteil singen.

— Die Gaste kommen. Den 2. Liedteil wiederholt singen, dazu Fingerspiel Gber Arme vor-,
nachmachen: ) il
Taiwniec \L}QC,«C’(\: ;3

Losste\ g

)

(siehe Sing mit! S. 96)

 trwe tu tuwe papa

— Die Gaste kommen langsam. Langsam singen, langsame Bewegungen.
— Die Gaste kommen schneller. Schneller singen und bewegen.
— Die Gaste kommen schnell! Schnell singen und bewegen.

— Und nach dem Essen? Den 3. Liedteil singen, dazu Bewegungen (siehe S. 44).

— Ganzes Lied singen, dazu Bewegungen.

— Singen mit Bewegungen. Die Kinder beginnen, die Lehrperson setzt nach dem 1. Liedteil mit
dem Anfang ein. Schluss nach Belieben (siehe auch Zeitliche Gestaltung S. 48).

— Wie oben, zwei Kinder singen mit der Lehrperson mit.
— Zwei Gruppen: Eine Gruppe beginnt, die andere Gruppe setzt spater ein. Wechsel.

S\We CMSK
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Variante: Liedbegleitung mit Boomwhackers oder Klavierspiel (vier Kinder spielen auf W
bezeichneten Klaviertasten). Begleitsatz siehe S. 48.

Trommelbegleitung: i:::::i%_r__f | H
r |

Shaker: 4 ﬂ ;D ﬂ m
4

r |

Formale Gestaltung

In den Pausen einmal klatschen. Auch im Kanon. Klatschen zwei Gruppen einmal gleichzeitig?

Bei jedem «pa» im Liedtext beidhandig auf Oberschenkel patschen. Bei jedem Lieddurchgang

eine weitere Silbe mit einer Klanggeste begleiten. Nach den Ideen der Kinder. Auch im Kanon.
HilhRergencreninAfikaeHZURCIUNAVEISOrgUNg! Bei jedem «pa» auf dem Gackerhuhn

spielen (siehe MusAik 1, Gerdusch; Ton, Klang S. 25). Auch im Kanon.

B aquo G AasS N |

AR\ cq R AN

Jedes «pa» ersetzen durch Handflachenschlag mit beiden Handen auf Tisch. Auch im Kanon.
Liedzeilen 1, 3 und 5 werden von drei Kindern alleine gesungen (Vorséanger / Vorsangerin: Solo).
Liedzeilen 2, 4 und 6: Alle Kinder singen (Tutti). Als Experiment auch im Kanon.

Ein Kind dirigiert mit Handzeichen das Kanon-Singen (Einsatze geben, Schluss anzeigen).
Kanon-Singen verteilt im Raum: «Stimm-Kreise», «Stimm-Kolonnen», «Sing-Ecken»,
«Konzertaufstellung in drei Chéren», in der «Stimm-Gruppe» durch das Zimmer gehen

(Gehen in Halben) etc.

Nach dem Essen wird getanzt. Die Kinder erfinden zu jedem der drei Liedteile Tanz-
bewegungen. Singen und Tanzen im Kanon.

Dynamische Gestaltung

Leise singen. Aufeinander horen.

So laut singen, dass man sich selber im Kanon hort.

Eine Liedzeile laut, eine Liedzeile leise als Echo singen. Auch im Kanon.

Das Lied in zwei- oder dreistimmigem Kanon singen, auf ein Zeichen der Lehrperson immer
leiser singen, bis man nichts mehr hért (= Schluss).

LVl
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Gleichzeitig oder spater?
CD 1, Track 29: «L'abeille» (Guem et Zaka Percussion / Musik aus Afrika)

— Zur Musik Bewegungen im Puls vormachen, zeitgleich nachahmen.
— Zur Musik Bewegungen im Puls vormachen, einen Schlag spater nachahmen —im Kanon.
Evtl. spielt ein Kind auf Claves durchgehend den Puls.

Simama kaa — ein Bewegungskanon aus Afrika | .- < . coh (,‘-\kk Ch NS\ anSdLL 7‘

E E
N st L " ) 2.
Text und Musik: t t
aus Tansania,
uberliefert
Si - ma - ma kaa, si - ma - ma kaa, ru-ka ru-ka ru-ka,
(H7) E E
- 3. ot B o |
I\J { { 1 } .l .Ill. T + l ) S s 1B 4
{ d[ .Lll. ¥ B d 1 T 5.5 | 'I )
D) v A
si - ma - ma kaa. Tem - be - a tem-be-a. Tem-be - a tem-
be - a. Ru-ka ru-ka ru-ka, si - ma - ma kaa.
simama = stehe auf
kaa = setzen, in die Hocke gehen
ruka = hiipfen
tembea = gehen, spazieren
Zum Singen die Bewegungen mitmachen. Auch im Kanon.
Tipp: Im Kanon die Liedteile ohne Wiederholung singen.
Jambo - ein Begriissungskanon aus Afrika (Swahili-Sprache)
1 2 3. 4.
o) et [ — ] N - AN
Text und Musik: T —+ m —
Uberliefert - — é:ﬂ‘
) hd s — @ <
Jam-bo. Ha - ba - ri? Mi-su-ri sa - na, _ha - ku-nama-ta - ta.
jambo = Guten Tag
habari = Wie geht’s?
misurisana = Sehr gut!
hakuna matata = Keine Sorge!
Als Hilfe zum rhythmischen Singen helfen Vierer-Bewegungsmuster (in Vierteln) zum Lied. Beispiel:
r.Arm nach vorne, |. Arm nach vorne, r. Hand auf |. Schulter legen, |. Hand auf r. Schulter legen, von
vorne. Oder Schrittmuster: Seitschritt rechts, Nachstellschritt links, Seitschritt links, Nachstell-
schritt rechts. Oder Spielmuster mit Klanggesten: Stampfen — Patschen —Klatschen — Patschen.
Etc.
MusAik 1
Lehrmittelverlag
St Gallen
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S. 56, 57: Der tapatzfuosch-Kanon fur vier Stimmen
S. 58, 59: Kanon-Spiel fur schnelle Hande

Ausgewdhite / weitere Spielformen zum Lerninhalt Liedformen sind in den Film-Sequenzen

zu sehen.

Quiz

1. Alle haben dasselbe gemacht.

Wir haben immer gleichzeitig begonnen.
2. Alle haben dasselbe gemacht.

Wir haben nicht immer gleichzeitig begonnen.
3. Wir haben nicht dasselbe gemacht.

Wir haben aber immer gleichzeitig begonnen.

In der Gruppe ausprobieren, wie das eigene Ornament mit Musik
dargestelit werden kann: Mit Stimme, Handen und Fussen, mit
Spiel auf Tisch und diversen Instrumenten, welche mehrfach
vorhanden sind.

Der Klasse die Vertonung der eigenen Ornamente vorspielen,
Klasse singt /spielt nach.

Alle spielen gemass dem Teppichmuster von oben nach unten die
Ornament-Musikformen gleichzeitig durch. Wechsel zum nachsten
Ornament nach Zeichen (z.B. Triangelschlag).

Wie oben, im Kanon.

Hinweis: Der Teppich ist im Sing mit! auf S. 49 abgebildet.
Siehe auch Download.

&

+
r

Teppich-Kanon:
Barbara Merki
Hiustration:
Corinne Bromundt

o
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Tonraum /.
Navajo Stone Game-Lied E— o

KOMPETENZERWARTUNGEN (LERNZIELE)
Die Schulerinnen und Schiiler konnen

— «Funftonigkeit» mit der Stimme, mit Bewegun-
gen und Instrumenten umsetzen.

- eigene Tonfolgen und Melodien mit dem
Navajo

Tonmaterial «QO, re, nji,. 50, la» singen und auf Py DI
Instrumenten improvisieren. 5,32
— Tonbeziige und Klang von Funftonigkeit horend
wahrnehmen, gestalten, beschreiben und
benennen. @
S.60, 61

Steine (Klassensatz), Boomwhackers (¢, d’, e, g’ a’, wenn moglich fur jedes Kind ein Boomwhacker), E
Klangstibe (¢, d’, e, g, a'), Federn, Mundharmonikas (wenn méglich Klassensatz).

Material fiir «Ballance-Spiel» siehe S. 29. Rhythmuskarten, Taktunterlage.

Sind keine Boomwhackers vorhanden, Spiel auf Klangstében, Spielformen anpassen.

Vorbereitung: Auf den Klangstiben farbige Kleber anbringen (siehe 5. 33): ¢’ ~ [l /d’ - i@/
e >mi/g > [Jll/a @ Schittelinstrumente basteln (Bastelanleitung siehe Begleitmaterial

5. 34).

@ ERLEBEN UND HANDELN
— Ratsel: Von welchem Volk singen wir?
Vor-, nachsingen:

0
P A | | |
Y 4 = 3 n + + 1 & + + + + —~11
188 4 1 1 1 1 1 1 1 1 1 Qo |
SP R 1 ! 1 )| 1 1 1 1 1 e |
¢ o ¢ 4 o ¢ & &
Was - ser -trom-mel, Was - ser - trom-mel.
ﬁ ' 1 4+ |
P’ A 1 1 ) B § 1 e |
7 4 ks 3 1 1 1 1 1 an |
S L = (7] 1 = = o |
\"JV o A } 13
Héaupt - ling, Haupt - ling
0
p° A + I 1
AL % 1 T 4 T 1 1 I T 0 |
| oo W A 1 1 — %3 1 1 1 1 | Qe |

Pfeil und Bo-gen, Pfeil und Bo -gen.

1 O = e () S (;*‘f) ¢ S il
Losung: Vom Volkder Indianer. 7 (\pvef A=) z,qu\‘ , 50 aV

. r/‘\ N o\ L\\m' oSN ¢
. : \ o\eas.

oY S S (VAN f&"k =
)

e ol
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=z
‘ — Wir lernen ein Lied der Navajo-Indianer.
Im Kreis auf dem Boden sitzen. Vor-, nachmachen: Mit beiden Handen regelméssig auf die
Oberschenkel patschen. Dazu singt die Lehrperson das Navajo Stone Game-Lied vor:

TRRRRIRERE

o]
Text und Musik:  — ¢ K¢

[ THHN

_._I._L

Navajo-Indianer, Xy

uberliefert PY)

| 108
| 108
o 1L___J

" 8
\lag
=

A 5 6 8
£ — * . 4
ECS ; ST 7 — T } 4

o < g j < o

he - ya he - ya he - ya he - ya - a he - ya

— Weitere Patterns vor-, nachmachen, dazu das Lied singen. Beispiele:

4 A| )J ‘] )i J] kI =klatschen
4 | I Tl Brr =mit rechter Hand auf Brustkorb patschen
Osb W Osb K Brl = mit linker Hand auf Brustkorb patschen

Osr = mit rechter Hand auf Oberschenkel patschen
4 ‘I a J - J]  Os! =mitlinker Hand auf Oberschenkel patschen
4 Tl Osb =beidhandig auf Oberschenkel patschen

O oo FA2Lag

avajo Stone Game-Lied. Stone ist das englische Wort fiir Stein. Jedes Kind
erhilt einen Stem Langsam das Steinspiel vorzeigen (siehe Begleitmaterial S. 32), die Kinder
machen die Spielbewegungen mit. Mehrmals wiederholen, regelmassige Spielbewegungen.
Die Lehrperson summt den Anfangston des Liedes, gibt den Liedeinsatz. Die Kinder singen m
Allmahlich miteinander schneller werden.

— Boomwhacker Game-Lied: Jedes Kind erhalt einen Boomwhacker (Téne: ¢'~d'—e'~g'—a’).

it

Das Boomwhacker-Spiel langsam vorzeigen (siehe Begleitmaterial S. 32), die Kinder machen die
Spielbewegungen mit. Mehrmals wiederholen, regelmassige Spielbewegungen. Die Lehrperson

summt den Anfangston des Liedes, die Kinder singen das Lied zum Spiel.

— Die Kinder erfinden zum Lied ein eigenes Boomwhacker-Spiel, bei welchem die Boomwhackers

am Schluss des Liedes weitergegeben werden. Klasse oder Gruppen.

MusAik 1
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Tonraum

— Ein Kind wandert den Kreis entlang. Wo das Kind ist, werden die Boomwhackers / der Klang-
stab angeschlagen und dazu wird der Ton auf die jeweilige Silbe gesungen.

—  Wie oben, ohne Anspielen von Boomwhackers und Klangstab. Nur singen! Nach dem Singen
Klangstab und Boomwhackers anspielen. Héren.

— Boomwhacker-Begleitung zum Lied mit immer mehr Begleittonen /Boomwhackers /Spiel-
gruppen. Spiel in Vierteln zum Lied. Aufbau:
- mit @8 (einstimmig)
- mit @8, mi (zweistimmig)
- mit @8 mi, 8 (dreistimmig)
- mit @8 mi, & (vierstimmig)
— mit @8, 7€, mi, §8 & (funfstimmig)

- Singen, nach Gehor mit Klangstaben nachspielen:

9 /1 ] Bl |
1 7t f t + =" t t f —H
ANV 3 1 1 8 1 1 1 1 1 2= 5 1B
[ & o & < & & < &
Was - ser - trom - mel Was - ser trom - mel
0 2 | A |
A E— ] = F
2 o722 77 {7 z i |
P A | il |
¢ la &
Haupt ling, Haupt ling.
[}
P’ A /1 1 i |
3 Host— T ; — it i % Bt |
‘ i, o ‘ i e |
mi re do re mi do
Pfeil und Bo - gen Pfeil und Bo - gen.

Als Begleitung zum Navajo Stone Game-Lied.
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® WISSEN
Was haben wir gemacht? > Wir haben zum Lied mit Boomwhackers und Klangstaben gespielt.

Wir haben mit fiinf verschiedenen Tonen gespielt: [, {&. mi, [§ll l§.

Erzihlen: Die Namen [{ill, &, mi, [ l@ haben eine lange Geschichte, sie gehen zuriick bis zu
einem Ménch, der im Mittelalter, also vor liber 1000 Jahren, gelebt hat. Und vor etwas mehr als

100 Jahren hat ein Englidnder dann Handzeichen fur [l &, mi, [Ji] l& erfunden.
Kewdrale v
Vor-, nachmachen:

@8- mi -8 mi @8 mit Handzeichen singen.
B8 mi B8 I8 B8 mi @8 mit Handzeichen singen. Neu: Handzeichen fir [i.

& mi - § 8 mi & @ it Handzeichen singen. Neu: Handzeichen fiir [§§.

,r/\‘
mi—_
— P
&
AN
%
C TR

® BEGRIFF
B8 & mi, @ &: Wenn diese finf Tone erklingen, nennt man dies.... Finftonigkeit.

A VARIIERENDES WIEDERHOLEN

Zeitliche Gestaltung

- Lied und Boomwhacker-Spiel (siehe Begleitmaterial S. 32) langsam beginnen, gemeinsam
immer schneller werden, gemeinsam wieder langsamer werden.

— Mit den Rhythmuskarten einen Rhythmus legen (4/4-Taktunterlage), mit dem Rhythmusmuster
das Lied mit Boomwhackers oder Klangstiaben begleiten (-, & mi, . &) Alle Tone sind
moglich, auch im Zusammenklang.
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e NV A\O&Wﬁwm’ Beycft
Klangliche Gestaltung
— 16 Indianerfedern als Spielmuster auslegen (oder an die Wandtafel zeichnen). Beispiel:

NN My

— Experiment: In Gruppen einen Federnschmuck in Tone umsetzen. Drei stehen zur Auswahl.
So spielen, dass jemand aus der Klasse sagen kann, welcher Federnschmuck vertont wurde.

KuXXuwrgle. Ane GQNWE\? 8’«560\\3?

- Das Lied auf Klangstaben begleiten mit @8], #€, mi, [jl J& (Klangstibec'~d'~e’'—g'-a’).
Ein eigenes Spielmuster zum Lied erfinden.

Formale Gestaltung

— Eigene Klangstabbegleitung wie oben mit [, &, mi, [l i, die Kinder improvisieren auf
den Klangstéaben ein Vor-, Zwischen- und Nachspiel zum Lied. Tipp: Dazu im Puls zweimal auf
acht zahlen.

: : fleben lassen. D er an: werbe statt. Das Lied singen,
Liedbegleitung mit [, [f€), mi, {8, I (Klangstabe). Zwei Kinder spielen auf der «Powwow-
Trommel» (Pauke oder Stand-Tom eines Schlagzeugs als Ersatz nehmen — oder Spiel auf anderer
Trommel, Schachtel) und schlagen diese abwechselnd im Puls zum Lied an (Viertel). Die andern
Kinder begleiten mit ihren Schiittelinstrumenten (siehe Begleitmaterial S. 34) oder mit Rasseln
(Achtel). Zur Musik einen Tanzwettbewerb nach eigenen Tanzideen durchfiihren.

Veragy

Py

ni ¥

rin «Schlangenform»

und Friedenstanz. Lied und Liedbegleitung wie oben, dazu im Kreis ode
Indianer-Tanzschritte im Puls (Viertel) vor-, nachmachen:

— Spitze-Hacke-Schritt: Mit linker Fussspitze den Boden beriihren — linke Ferse senken — mit
rechter Fussspitze den Boden beriihren — rechte Ferse senken » Schrittbewegung nach
vorne.

— Kanu-Schritt: Stand auf dem linken Fuss, mit dem rechten Fuss vier Tupfer vorwarts machen,
beim letzten Tupfer das Gewicht auf den rechten Fuss verlagern — mit dem linken Fuss vier
Tupfer vorwarts machen, beim letzten Tupfer das Gewicht auf den linken Fuss verlagern >

MusAik 1 Schrittbewegung nach vorne. Dazu Paddelbewegungen mit beiden Armen machen (Kanu).

Lehemittelverlag

St.Gallen
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T — 2

Szenen aus dem Indianerleben klingend mit Boomwhackers (i, ¥&l, mi , {8, §&) darstellen:
Einen Felsen hochklettern — vom Pferd fallen — Wasserfall — sich anpirschen — eigene Ideen der

Kinder.

Am Boden liegen

en. Ein Kind geht eigene Wege von Feder zu Feder, die Klasse spielt gemass
«Federnweg» zum Lied mit den jeweiligen Boomwhackers oder Klangstdben (Viertel).
Wie oben, ohne Lied. Spiel im Puls.

Wie oben, statt Boomwhacker- /Klangstab-Spiel singen die Kinder die Tone gemass «Federn-
weg» auf [, &, mi, §8 i@ Kontrolle: Klangstabe anspielen.

Fiisse: = [l Wo konnte i@ sein? mi ? Etc. Gemeinsam am eigenen Korper zeigen (Korperteile
beidhindig beriihren), singen. Moglichkeit:

@ = Brustkorb

B8 - Hiifte

mi = Knie

[l = Unterschenkel

8 - Fusse

Wie oben, ein Kind zeigt am Kérper die Tonhéhen an, die Klasse singt.
Vom Handriicken aus Plitze fiir die Tone suchen. Zeigen, singen. Moglichkeit:
& = Kinn (leicht beriihren)

B8 - Schulter
mi = Ellbogen
i€ = Unterarm

|88 - Hand

Dynamische Gestaltung

Lautlos zeigt die Lehrperson oder ein Kind mit den Handzeichen zu [}, i@, mi , [l I eine
«Indianermelodie». Die Klasse singt oder spielt mit Boomwhackers oder Klangstaben (nur) so
laut nach den Handzeichen, dass jedes Kind den eigenen Ton /die Tone der andern Kinder hort.
Wie oben, zweistimmig. Zwei Sing-/ Spielgruppen, zwei Kinder, welche mit Handzeichen
«komponieren». Aufeinander héren.

Lied, Liedbegleitung. Immer leiser werden, bis man nichts mehr hort.

B ANWENDEN

Die Schiilerinnen und Schuler konnen in andern
Liedern, bei Spiel- und Sprechstiicken und in Spiel-
formen die Tonbeziige innerhalb von «do-re-mi-so-
la» und den Klang von Funftonigkeit wahrnehmen
und mit der Stimme, mit Bewegungen und Instru-
menten umsetzen.

LXVI



Bachelorarbeit 2022

Z0é Bar

Text und Musik:
Sean Porter

MusAik 1
tehrmuttelverlag

St.Gallen

Tonraum |

Sing mit!

Spiel- und Sprechstiicke, welche mit @i, [rél, mi , [§l, Jl begleitet werden kénnen

Vier «Warm ups!» (S. 11), Clap out, clap in! (S. 12), Becher-Rap (S. 84), Ein Hut, ein Stock,
ein Regenschirm (S. 93), Dessert-Rap (S. 169), Hoi alli zame (S. 170), Fussball Rap (S. 171),

Stuhl Rap (S. 172), Classroom Rap (S.173).

Begleitmuster mit Boomwhackers, Klangstaben (@i, &, mi, [§8, Jlf): Nach den Ideen der Kinder.

Méglich sind alle Kombinationen der Tone (ein- bis fiinfstimmig). Spiel im Puls zum Vers, im
Sprechrhythmus, in allen méglichen Rhythmen mit Bezug zum Puls.

Wishi Ta Tuja
0 " :
1 1 1 I 1 1 iE 4 n 1 S5 |
1 1 1 1 1 | i 1 + 1
| 1 1 1 1 | T 1 1
— 1 =I :l Li T 5 ]
e ¢ &
Wi - shi ta tu - ja, tu - ja, tu - ja,
1. 2.
B 1 3
P’ A 1 L i LB | 1 1 I n i | i | 1t
1 [ i § r— § SRR I ¢ 4 )
e e e e e - i = " e |
- I 2 rl 1 él I8 | i = i
¢ . e
wi-shi ta tu - ja tu ja hey. hey.
o) \ !
N T 1 1 1 + 4 | ]
; ) ] 1 1 11 1 1 + 1
ig I E l ‘ i =i 1 1 1 3 B (e ¢ 1 ]
— 1 # & 1 1 1 ]
Py} Y T ¢
SN——
Wa - sha de na - Ja, he - ya, he — - ya,
p 2 2.
o) i Il [ I
K1 1 1 I T 1 I8 |
1T d 1 1 —— 1 3 U1 S 1" |
B r——ets—s = H i
o T - = =
N
wa-sha de na - ja, he ya__  hey. hey.

Ein indianisches Lied, das den Wert des Wassers besingt und daran erinnert, dass ein Fluss mit
seiner Quelle, seinem unterschiedlichen Lauf und dem letztendlichen Strémen ins Meer dem Fluss
des Lebens gleicht.

s rouvrc~ia owg '75\0-@(&3

- Eigene Liedbegleitung mit Klangstaben: @i, f&, mi, B8l J& (C-d'-e'-g'-2)).
- Liedmelodie nach Gehdr mit Boomwhackers oder Klangstaben (mit)spielen: @8, if&, mi, 5§, i

Neu: Das «hohe» @il (c”) kommt dazu.

— Melodiespiel und Liedbegleitung kombinieren.
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Mundharmonika
Spielhaltung siehe S. 8. Hinweise zur Mundharmonika siehe S. 20. Spielhilfe mit angepassten
Farben siehe S. 36 und Download.

1 2 $ 1
= = 3 Y
8] spielen, [ suchen. [@i8l-¥&)- mi el @@ spielen. % J’g :}‘ - £ -

- IR mi - mi - spiclen. T —

— Eigene Melodien spielen mit [@ll, ¥&, mi, [§8.

- [@8-¥&- mi -8 spielen, [l suchen.

- Eigene Melodien spielen mit [d@l, [fe, mi, [, I&.

— Im Kreis: Der Reihe nach einen Ton aus [@#, [f&, mi, B8 18 spielen.

— Wie oben. Im Puls.

— Wie oben. Neu: Es darf nie derselbe Ton nacheinander erklingen.

— Wie oben. Mit geschlossenen Augen.

~ EinKind spielt einen Ton (@@, [fe, mi, |8l oder Jld), die Kinder spielen ihn nach Gehor nach.

— Wie oben, zwei Téne vor-, nachspielen.

— Eine eigene Melodie mit Ténen aus [@@l, [¥€, mi , [§8, Ji&] vor-, nachspielen.

— EinKind stellt mit einer eigenen Melodie eine «Frage», die andern Kinder «antworten» mit
eigenen Melodien.

— Zuzweit ein «Gesprach» fihren mit [@8, e, mi, |58, J&.

—  Zu zweit ein zweistimmiges Stiick improvisieren /erfinden mit [@@, [r&, mi, [§8l, &

~ [@8-f&- mi §8-1a-§8- mi -re @8 leise spielen/laut spielen /sehr langsam spielen/
schnell spielen /dreimal spielen, jedes Kind spielt in seinem Tempo. Was hort ihr?

— Einen Ton aus [@8], [fé, mi, B8 & auswahlen. Alle spielen gleichzeitig «ihren» Ton.
Was hort ihr?

— Klangstabspiel:

P A
F o ., 4 s
1 } i |

e e e e e e
) ¢ o € @ ¢ € ¢ @
Was - ser -trom-mel, Was - ser - trom-mel.

4

o) ; | |
P’ A E B 1 1 1 T it |
o  e— = z——H
1 = 0o
N . 1
D)
Haupt - ling, Haupt - ling.
o)
A : T 1
- 2 1 1 3 [ 1 1 I I 13
| Y A 1 1 1 1 1 1 hiS Qi |

¢
{4
Sy

Pfeil und Bo-gen, Pfeil und Bo -gen.

Zur Klangstabbegleitung eigene Melodien (@8], &, mi, [§8, §&) auf der Mundharmonika
improvisieren.

— Fiir Mundharmonika-Experten: Die Melodie des Liedes «Wishi Ta Tuja» (siehe S. 28) nach

Gehor / nach Handzeichen der Lehrperson ([§ill-8-8-1&l-B8)- mi - mi -re @888 ) auf der

Mundharmonika spielen. Mit «hohem» [ (c”).

Ya at eeh! Ein (eigenes) Indianerlied mit finf Ténen

S. 60, 61: Indianisch

LXVII



Bachelorarbeit 2022 Zoé Bar

Tonraum
My paddle’s keen and bright 24
(d-Fiinfténigkeit. Hinweis fur die Lehrperson: d-Moll-Pentatonik)
H 1 A | \ 2. N
P’ A N T K =K T K [ > ] Text und Musik:
' i e = P = —|  Indianisches Lied,
d uberliefert
1.My padd - le's keen and bright, flash - ing with sl - ver. LiedbEgititun_g:
2. Dip, dip and swing them back, flash - ing with sil - ver. Barbara Merki
fH 3.\ ; 4.
P’ AN 1N 5 5 = S I 8 |
17 | ESCR ; T 1 A T 3 i ¢ 8 |
:@ﬁj = T 1 T—IN T K T i |
— t_d.ﬁ, = B 1T 'L 11 ) 8 |
) o ¢
Fol - low the wild goose flight, dip, dip and swing.
Swift as the wild goose flight, dip, dip and swing.
Liedbegleitung
/ 2 ]
Xylophon i o  — i — .
Klangstabe . ANIY.4 : m am |'/‘ I H
hH N e

ey, =
Klangstébe l.;-_- y_ 4 _‘-'l_=

Korrwg«t Ree.

)

Xylophon / «Dream Catcher» (Traumfanger):
Klangstibe > Handschmuck der Native American
Indians. Die bosen Traume werden
im Netz gefangen und beim ersten
Maorgenlicht verbrannt. Die guten
Traume werden in die Federn
9 a— - geleitet und kdnnen nochmals
Bass- i o — — getraumt werden: «Swift as the
Klangstabe :@.BJ L — — | wild goose flight...»
H | : | | |
Xylophon / i e e e o e F—F—F—1+—"1 . H
Klangstabe .LL t 1 s =
Trommel
Fellrand = 3
Fellmitte
r | r |

n Lied wird vom schnittigen und gldnzenden Paddel gesungen. Es leuchtet wie Silber, schwingt
zuriick und folgt dem schnellen Flug der wilden Ganse.
Einflihrung tiber Vor-, Nachmachen.
Das Lied kann im Kanon gesungen werden. Schluss auslaufend: Einzelne Stimmen abwinken oder

immer leiser werden, bis man nichts mehr hort.

Ausgewahlte / weitere Spielformen zum Lerninhalt Tonraum sind in den Film-Sequenzen zu sehen.
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Navajo Stone Game-Lied

1 2 3 4 5 6 7d 8
Text und Musik: — t e i o E— — ]
Navajo-Indianer,
uberliefert ry) PP o =
He “ ya he - ya he - ya he - ya - a he - ya,
p ! 2 3 4 5 6 7 8
P4 I i |
e f ——  — S — - t i i |
N 1 1 1 I 1 B3 T Il 1 il |
e i < « g ¢ =
he - ya he - ya he - ya he - ya-a he - ya
J Werc it o &ibc'\r\nu«é
Spiel: Navajo- ~ Steinspiel / Stone Game zum Lied
:?:ei:l"l:fzrt; Im Kreis knien. Jedes Kind halt einen Stein in der linken Hand. Die Hande liegen
notiert von auf den Oberschenkeln.
Hagara
:;:?L:tet) lund2  Mit beiden Handen auf die Oberschenkel patschen.
Beide Hande vor sich auf den Boden legen.

4 Die Hande uberkreuzen und den Stein mit der linken Hand loslassen.

5 Die Hande sind wieder parallel vor dem Korper, den Stein mit der
rechten Hand vom Boden aufnehmen.

6und7  Mit beiden Handen auf die Oberschenkel patschen.

8 Den Stein in die geoffnete linke Hand des rechten Nachbarskindes
legen, die eigene linke Hand geoffnet nach links halten. («Schaut nach
rechts zu der Hand, in welche ihr euren Stein abgebt, dann wird der
Wechsel gelingen.»)

Bearbeitung  Boomwhacker-Spiel zum Lied
et 1o i LM (-0 —¢ ) |

Im Kreis sitzen, Schneidersitz. Jedes Kind halt in der linken Hand einen

Boomwhacker.

1 Boomwhacker auf die rechte Handflache anschlagen.

2 Boomwhacker mit der linken Hand quer nach vorne auf den Boden
legen.

3und4  Zweimal klatschen.

5 Boomwhacker mit der rechten Hand ergreifen.

6und7  Boomwhacker zweimal quer auf die eigenen Oberschenkel anschlagen.

8 Boomwhacker in die geoffnete linke Hand des rechten Nachbarskindes
legen, die eigene linke Hand gedffnet nach links halten. Dabei zum Kind
nach rechts schauen.

MusAik 1
© Lehrmittelveriag
St.Gallen
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iyo»: i . ,
«Haﬂng h__euyon .Eln Fischerlied aus Taiwan A &) \LCV\W I
(c-Funftonigkeit)
g S === ! e
i Y * aus Taiwan,
& berliefert
Hei - yo i-o0 i - o hang hei - yo
o t K T T ]
— T i — - S——— — T ]
o ) PR L P | 17 ) i | 1 1 1 1 |
b - 1 1 1 | 1 1 |
g; ” e & < =
Hei - yo i-0o i-o0 hang hei - yo
l) N | L
p’ A T 1\ AN N T 1 1 I ]
- —1 > — o
(EESSSSE s S iie et
Hei - vyo i-o i - o hang hei yo
o)
P’ A 38 | s T T e |
e i
o & = < s =
Hei - vyo i-o0 i - o hang hei - yo
Liedbegleitung
Korperperkussion
e ) J 0 J 4l ] ooy g
AT N 1 1 ¢
Osb kl Osb ki Osb Osb ki
kl = klatschen

Osb = beidhandig auf Oberschenkel patschen

Variante: Beim letzten Klatschen in die Hande des Kindes gegeniiber klatschen.

Rhythmusinstrumente

Trommel

Fellrand . l y7) J )

Fellmitte D | ] | g
| r | r | r

oder

Trommel: Spiel im Puls (Viertel)
Shaker, Rassel: Spiel in Pulsverdoppelung (Achtel)

Klangstabe
Improvisation mit c—d —e—g—ain allen Oktavlagen

oder
Begleitsatz siehe S. 36.

LXXI



Bachelorarbeit 2022 Zoé Bar

NI il 1
Tonraum /' 0k

Begleitsatz:

Barbara Merki

Klangstabbegleitung zum Lied «Hang heiyo» (S. 35)

beliebig oft Schluss

Xylophon/

wiederholen
t t T T =i T
Y= =] x
Klangstabe 1 i i 8

D)
43
o
o)

and
e

el
vy
H
0
[ THN
QL
i

Xylophon/

| BT + T it |

2 F————§——— ¢ i 1

Klangstabe > T i I - I T 1§ = 1 |
s ot z

: I " |

Metallophon/ ! I L lLdl H— H

Klangstabe 5 & 1 e B |

Metallophon/ H : E : — ::1; ; |

Klangstab t = 7 —+ 1§ - —Hl
) & k=4 R & P

Einfiihrung tiber Vor-, Nachmachen.
Tipp fiir Begleitstimmen 1 und 2: Bei Viertelpausen Spielbewegung in die Luft.

Das Lied auch einen Ton héher singen, mit Tonen d —e —fis —a —h in diversen Oktavlagen
begleiten (d-Finftonigkeit).

Hinweise

Floten mitspielen lassen
(Vor-, Zwischenspiel und zeitweise als Unterstiitzung der Melodiestimme).

— Solmisation
Siehe Kapitel Einleitung S. 25.

- Zuordnung von Tonsilben und Farben
Im «MusAik» gelten durchgehend die Farben der Boomwhackers. Diese stimmen nicht immer
mit den Farbangaben auf der Oberseite der Speedy-Mundharmonika (iberein. Hier eine
Spielhilfe fiir Mundharmonika mit angepassten Farben:

O

Gestaltung
Mundharmonika:
Barbara Merki

MusAik 1
© Lehemittelverlag
St Gallen

LXXII



Bachelorarbeit 2022 Zoé Bar

T - - Barbara Merki
onraum /v Al

Colours W .
&
»

*

Y

Caisirs
<
KOMPETENZERWARTUNGEN (LERNZIELE) :ét:’ A= 405,
Die Schiilerinnen und Schuler konnen &Py e

— unterschiedliche Tonhohen mit der Stimme, mit
Bewegungen und Instrumenten umsetzen.
— den Violinschlussel und die Noten im Raum von =t { g s i
¢’-c” (ohne §, ohne b, Zusatzangebot: e P e Y =
=

M ; :
$e pd W PO

a—a”) im Liniensystem schreiben.

— nach den Noten im Raum von ¢’—c” (ohne §,
ohne b, Zusatzangebot: a—a”) singen und
musizieren.

— unterschiedliche Tonhéhen horend wahrneh-
men, gestalten, beschreiben, benennen und
notieren.

Colours
(Sing mit! 5.194)

S.66-83

Boomwhackers ¢, d’, €', f', g’ a’, h’ (= Boomwhacker mit Aufschrift B), ¢”, Tierfiguren «Schleich» oder a
Tierbilder S. 68 /Download. Seile (Turnseile: Ein Seil a ca. 4 m Lange, ein halber Klassensatz und

sieben weitere Seile a ca. 2 m Linge), Klangstabe a, h (h=b), ¢, d’ e’ f, g, a,h=b\c" d" e" " g"a",
weitere Klangstébe fiir Liedbegleitung S. 74, 75. Mundharmonikas (wenn méglich Klassensatz),

Wiirfel (halber Klassensatz), Spielfiguren (Klassensatz). Material fiir Kugelbahn «MusAik» siehe

S. 67. Sind keine Boomwhackers vorhanden, Spiel auf Klangstaben, Spielformen anpassen.
Rhythmuskarten, Taktunterlage.

Vorbereitung: Auf Klangstaben Farbpunkte anbringen (C'®/d'® /e’ /f®/g®/a®/h'@/c"e).

@® ERLEBEN UND HANDELN
— Wovon erzéahlt unser neues Lied?
1. Liedzeile vorsingen:

o) | | "

£y e et — TextundMusik:
:®-¥d——i—d= o e - — ] Allison Clark
[ 4 = (3. Liedzeile:

Text bearbeitet)

-~ Wo kommen diese Farben auch vor? Das Lied gibt uns Antwort.
2. Liedzeile vorsingen:

o) =l I " 0
I I d N : 1 § el B I ]
ARy | = R : 1 e o 1 |
e |
Co-lours of the rain-bow in the sky. You can paint a rain-bow too.

Diese Farben kommen auch im Regenbogen vor.
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% % 2. Liedzeile nochmals vorsingen, die Kinder malen dazu mit der rechten Hand einen grossen
% Regenbogen in die Luft.

— Wie oben, die Kinder malen mit der linken Hand.

— Zuzweit einander gegeniber in die Luft malen. Mitsingen.

— 1.und 2. Liedzeile singen.

Tonraum

— Und die Tiere? Welche Grundfarben seht ihr bei diesem Papagei?
Bild gross zeigen:

Wie heissen die Farben auf Englisch?
Vo nipf wrg wab Deadscn

3. Liedzeile vorsingen:

{ I e 1 4 e .
) E (OO | 3 1 | ! ] 1 | (SR R { I T 24
| T S § L ¢ EE 1 L I T ]
G B = ]
=% i —
° T T e

Pri-ma-ry co-lours red and blue, look - and yel-low is pri-mary too.

... red, blue, yellow.
Gemeinsam die 3. Liedzeile singen, ein Kind zeigt beim Papagei auf die jeweilige Farbe.

— 1.-3. Liedzeile gemeinsam singen, die 4. Liedzeile wird gleich anschliessend von der Lehrperson
allein gesungen:

(o W | i | g
8 | 1 i3 I8 i | I | n ) |
1 1 ) S 1= v 1 |
1 1 ) Bl 18 1 57 ) N t ; 1 . H
) =i S I
Mix them up and youwillsee a brand new co - lour made by me.
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Tonraum |

JOA Bp)SIaUUOQ WD JYD[ Sapar ‘usLa4 Bup) aBp] 18MZ 8IS UBYODW JYD[ Wi |DWUIS J8gY JUIBYDS UUOS 3Ip UUSM
pun 1auBal s uuaM ‘JYODN J8p Ul ‘Bl WD UBIUIAN W1 UBWWOS Wi UaBojyos 8IS ‘1B UOA UsX20]D 3Ip puls SPQ

B % 1Ny  SND awNjquaxd0]n) aiq
P % 19zuaddy snp 830016yny aiqQ
y % :ulag sno ayo0)6iynunapn aiq

P M :us)O sno a3o0)Bsjoyuypg ai1q

I
D m :Blig sno a)00)Bsnbyinyoas aiq

(e
B M :B6Bnug snp ax00)B6siyplnaN ai1g

4 % jespg snD 8400]BsYIYOS 1a
@ M :yd1nZ snNo ax00]BuLID)Y 3Ig

‘8IS INU 1YdIu pun ‘uId 1Bin] SND USYD0]E) BIP UBJAI} WOY U) 'UIBISO JOA Bp)siauuoq so Isi JopaIm
‘151 uaWIWOeb siepup zupb S8)D Yo WBsaIP Ul SIq ‘Df — sig "WaluouNy INB aiyor
3]8IA UOYOS OS }DY SD(] "}ONJNZ JOpaim IS PUIS JYODUIBISO Jap ul yound pun ‘woy yoou ais uabaly uiaiso

“JYa1s 91Y21YosaK) Jap Ul SOM ‘18ids pun 81ydIyosan) aIp JOpuDUIBHW }Z}a[ 1S9 ‘UBUUQY ud|alds}iu

311D SSDP 0s ‘us)alds qp1SBUD]Y Wap JND 19BDIYDS WBUIe JIW H8MZ NZ JUUy Jy| '1ssbd 8}ydIyosay) INz S8 sspp ‘uspiam }1aidsab os
qDISBUDY WSP JND UUDY ‘JUIWONJOA S}YDIYOSaK) JBp Ul U0 JOSaIP UUSAA "SUO| SBP USWDN USp qp}sBup )y Wwap 4N 1887 I8pupbuld
-12}un aqpISBUD]Y BIP 1NIBBA 0 4B 4.1 L8 LP LD U 1D (B 11 '3 \p \9 'Y ‘D 2qDISBUDIN(-IDIBN) SIP JYI JYONDIQ B}YIYISSD) 3P N

uaUQ| USJBIA JIW 3YDIYISSY) BuUIF H)ONINZ pun Woy yonu Hnyg

Kopiervorlage
Geschichte
und Musik:

Barbara Merki

\usAirk

5
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Tonraum /i1l

SifEdward Elgar (1857-1934)

\w‘,\ﬁ\%\(,ﬁ\i"v\ C’\(\A’
mo4aud, doe vor

Sot Gndwesy ‘R”‘f"m/\

«Pomp and Circumstance» ist ein Orchesterstiick und hat einen festlichen Charakter.
Natiirlich kann man die Melodie auch singen. Vor-, nachsingen.

Y A E7H A6 A D A/E H7/Fis E
%) p—
Musik: f
Text und
A t:
R s Du du du du du du du du dududu du
Smile, smile and be hap - py, have a won-der-ful day.
p— |
1 T 1 + +
= 1 - i S ¢ 1
= | } ==E=c—
28 |3 2T z7
cas e b — ¥
1 1 T T R
o S —
3 3 33 33 #F * ¢ vV o4
A H7/A E/Gis"'Cism Fism?  H7 E E7 |
N st | i
AT 1 73 | S | 1 + I 1 INT IAY
oy + - 1 I B = 1 1 [ 1]
J7 1 K1 IAY = 2 L] ol 1 ] 1 .
R T | -~ | 2 ~ RS
g | = S —
Do ;lou hear all the voic - es, do you hearall the sound.
Now sing with your heart,
N et | | A
P A I\ al 4 A\ 1§ - 1 IAY T\ +
(o1 t =t T o :
ANIY.4 1 vy
: . |
gt - T I =1 1— T v
e — e — —
- 2 3 ¢ & o

MusAik 1
Lehrmitte l-u_‘vLut,'
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Tonraum /\/\

2. Cism Hm7 E7 A D
Haut
A == = —— == — ]
:@% t i ——f—e—f T T T 1
a° o). ) R ¥ 1 1] 1 Lok 1 = ]
3 o & ! ¥ t % T t
‘cause that's all you have to do. Sing,
[T N | N i
AR o — e
’\ﬂ‘) hul 1 A
S 5 — _F'f = _é__
I | | " N | |
o o T 1 1 1 | 1 I | T
I 1 1 1 T 1 1
..
5 - - ¥ @
E/D A/Cis i
Aut . ; Fl|sm " Hm7 E7 A
P A IVl N 1 T T 1 o W | ] 1 1
A | 1 1 1 ¥ + T B i |
:@:biﬁ_"——{——h- i == ! BT LT 1 =l T )R | i |
1 "ll T T 1 I il 1 I\‘l 1 1 je=—14
2 i = il il -~
sing Hal - le lu jah, that's all you have to do.
Hap - py Birth day,
Mer -ry Christ - mas,
Hutt | | N N |
P’ Al .Y 1 11 1 1 -‘l i | 1 l
Z = =
= % F — g
S|
" 1 {H
o o 1. 1 1 |
:93 gt T T T T . T
# — == =
= & & =]
- 33 7@ =
—

Edward Elgar erlebte drei Konigshaupter: Kdnigin Victoria, Kénig Edward VII. und George V. Es war
Kénig Edward VI1., welcher den Vorschlag machte, der Melodie den Text «Land of Hope and Glory»
zu unterlegen. Damit wurde «Pomp and Circumstance» wie zu einer zweiten Nationalhymne

Englands.

mm — die Melodie von «Pomp and Circumstance» ist in England so bekannt, dass

Horen ohne Noten
CD 2, Track 13: «Pomp and Circumstance Military March», Op. 39, Nr. 1 (Edward Elgar)
(Ausschnitt)

sie mitsingen kann. Auch ohne Noten.

Siehe auch Kapitel Menschen und ihre Musik, Level 0.

\h (adonk

«Pomp and Circumstance»: Melodie und Klangstabbegleitung siehe S. 74, 75.
Klangstabbegleitung wenn méglich kombinieren mit Klavierbegleitung.
Wenn am Klavier begleitet wird, kann die Bassstimme auf dem Keyboard
weggelassen werden.

Eigene Worter
einsetzen
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Kopiervorlage
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CD-Hinweise:
—  CD: «Peter und der Wolf» von Sergej Prokofjew (1891-1953), Sinfonisches Marchen fiir Kinder
op. 67 (Kennenlernen der Melodien, der Leitmotive und der charakteristischen Instrumente).

Peter Violine (Streicher)
Der Vogel Querflote

Die Ente Oboe

Die Katze Klarinetteder
Grossvater Fagott

Der Wolf Horn (Horner)

Jager (Gewehrschiisse)  Pauken

— CD: «Karneval der Tiere» (Le Carnaval des animaux — Grande fantasie zoologique)
von Camille Saint-Saéns (1835-1921)
In 14 Satzen werden mit musikalischen Mitteln auf humorvolle Weise Tiere dargestelit.

1 Einleitung und Konigsmarsch der Lowen  Klavier und Streicher

2 Hihner und Hahne beide Klaviere, Klarinette, Violinen und Viola

3 Halbesel (schnelle Tiere) beide Klaviere

4 Schildkroten Klavier und Streicher

S Der Elefant beide Klaviere und Kontrabass

6 Kanguruhs beide Klaviere

7 Aquarium beide Klaviere, alle Streicher (ausgenommen
Kontrabass), Flote und Celesta (Klavier-
glockenspiel)

8 Personlichkeiten mit langen Ohren Violinen

9 Der Kuckuck im tiefen Wald beide Klaviere und Klarinette

10 Vogelhaus Fl6te, beide Klaviere und alle Streicher

11 Klavierspieler Klavier und Streicher

12 Fossilien beide Klaviere, alle Streicher, Klarinette und
Xylophon

13 Der Schwan Violoncello und beide Klaviere

14 Finale alle Instrumente

Lehrmittelv

St.Gallen
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wmim" mit dem Kombass l)vm Chinesen mit dem Kontraba R
~
iie=isosie—==x
& oy i
G P e
AR PR STSR S T
KOMPETENZERWARTUNGEN (LERNZIELE) 12D )
Die Schulerinnen und Schuler konnen i i - A : Drei Chinesen mit
— beim Bau von einfachen Instrumenten Gesetz- - = A dem Kontrabass
e i - e V. % (Sing mit! Ausgabe
massigkeiten der Klangerzeugung (zupfen, o e "’A.\\ 2011,5.163)
streichen) erfahren und anwenden. Y
— ausgewabhlte Saiteninstrumente unterscheiden - icaials
und benennen. - : @
S. 86-89

Steedipes K

Evtl. Gitarre, evtl. Streichinstrument, evtl. Streichpsalter und Ukulele, Klangstabe (Stabspiel oder E
Boomwhackers), Memory-Bildersammlung (Kopiervorlagen)

® ERLEBEN UND HANDELN
5. 86 und 87 «Der Kontrabass» und seine Einzelteile, «Der Kontrabass und seine Geschwister» @
Variante 1 (Besuch eines Gitarristen)

Besuch eines Gitarristen im Klassenzimmer (evtl. Lehrperson, Kind aus der eigenen Klasse, jemand

aus der Familie, aus der Verwandtschaft, aus der Bekanntschaft).

Instrument wird vorgestellt und gespielt.

Zum Abschluss wird das Lied «Drei Chinesen mit dem Kontrabass» eingelibt.

Der Gitarrist begleitet uns mit dem Spiel auf den leeren Saiten: D, A, G. (Die 1., 2., 6. Saite werden

nicht gebraucht.) Begleitung: D-D-A-A-A-A-D-D-D-D-G-G-A-A-D-D. (Es wird ein Ton pro Takt

gespielt.)
Variante: Harmonische Begleitung E A d g h e!
A 6 5 4 3. 2 1.
. T ! —
G e e
I :
Y s

Cl
—
—
—

Im Lied spielen die drei Chinesen auf dem Kontrabass (und nicht auf der Gitarre).

Die Kinder erhalten das Instrumentenpuzzle (siehe Kopiervorlage, Begleitmaterial S. 43).

Die Teile werden ausgeschnitten und auf das dafiir vorgesehene Blatt im Arbeitsheft (S. 86)

gelegt (dann geklebt).

- Kinder beraten sich mit dem Banknachbarn: «Kennst du dieses Instrument? Kennst du ein
ahnliches Instrument? Weisst du, wie man es spielt? Weisst du, aus welchem Material es
gemacht ist? Weisst du, wie gross es ist?»

— Die Lehrperson zeigt eine Abbildung (siehe Begleitmaterial, Kopiervorlage S. 44) des
zusammengesetzten Instrumentes und dessen drei Familienmitglieder.

- Schaut genau hin! Welches der vier Instrumente ist genau gleich wie euer aufgeklebtes
Instrument?

= ImKreis wird das Gesprdchsergebnis aus der vorangegangenen Partnerdiskussion mitgeteilt.

— Nachdem die Losung gefunden ist, kdnnen der Kontrabass und seine Familienmitglieder
genauer betrachtet und benannt werden (Arbeitsheft, Arbeitsblatt «Der Kontrabass und
seine Geschwister», S. 87).
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Variante 2 (Besuch eines Kontrabassisten)

Besuch eines Kontrabassisten im Klassenzimmer. Instrument wird vorgestellt und gespielt.
Zum Abschluss wird das Lied «Drei Chinesen mit dem Kontrabass» eingeiibt.

Begleitet uns der Kontrabassist?

Mit den drei leeren Saiten D, A, G ldsst sich dieses Lied ganz einfach begleiten.

(Die vierte Saite, die E-Saite, braucht man nicht dazu.)

=) I = i =
o — t !
8 ©
Begleitung: D-D-A-A-A-A-D-D-D-D-G-G-A-A-D-D. T T T

(Es wird ein Ton pro Takt gespielt.)

— DieKinder erhalten das Instrumentenpuzzle (siehe Kopiervorlage, Begleitmaterial S. 43).
Die Teile werden ausgeschnitten und auf das dafiir vorgesehene Blatt im Arbeitsheft (S. 86)
gelegt (dann geklebt).

— Die Lehrperson zeigt eine Abbildung (siehe Begleitmaterial S. 44) des Kontrabasses und dessen
drei Familienmitglieder.

— Schaut genau hin! Welches der vier Instrumente auf der Abbildung ist genau dasselbe wie euer
aufgeklebtes Instrument?

— Nachdem die Losung gefunden ist, konnen der Kontrabass und seine Familienmitglieder
genauer betrachtet und benannt werden (Arbeitsheft, Arbeitsblatt «Der Kontrabass und seine
Geschwister», S. 87).

Variante 3 (Besuch eines Violinisten, Bratschisten oder Cellisten)

Besuch eines Violinisten, Bratschisten oder eines Cellisten im Klassenzimmer.

Instrument wird vorgestellt und gespielt.

Die Lehrperson zeigt eine Abbildung (Anhang, Begleitmaterial S. 44) des vorgesteliten

Instrumentes und dessen drei Familienmitglieder. Wie heisst das grosste Familienmitglied?

— Falls der Name des Instrumentes bis jetzt noch nicht gefunden wurde, finden wir ihn im Lied
«Drei Chinesen mit dem Kontrabass».

— Liedeinfiihrung: Zeile um Zeile wird von der Lehrperson vorgesungen. Bei der Wiederholung der
Zeile versuchen die Kinder bereits mitzusingen.

— Die Kinder erhalten das Instrumentenpuzzle (siehe Kopiervorlage, Begleitmaterial S. 43).
Die Teile werden ausgeschnitten und auf das dafiir vorgesehene Blatt im Arbeitsheft (S. 86)
gelegt (dann geklebt).

— Die Lehrperson zeigt eine Abbildung (siehe Begleitmaterial S. 44) des zusammengesetzten
Instrumentes und dessen drei Familienmitglieder.

— Schaut genau hin! Welches der vier Instrumente ist genau gleich wie euer aufgeklebtes
Instrument? Welches Instrument ist dasselbe wie das unseres Gastes?

— Nachdem die Lésungen gefunden sind, konnen der Kontrabass und seine Familienmitglieder
genauer betrachtet und benannt werden (Arbeitsheft, Arbeitsblatt «Der Kontrabass und seine
Geschwister», S. 87).

Variante 4 (ohne Besuch eines Instrumentalisten)

Die Kinder erhalten das Instrumentenpuzzle (siehe Kopiervorlage, Begleitmaterial S. 43).

Die Teile werden ausgeschnitten und auf das dafiir vorgesehene Blatt im Schiilerheft (S. 86)

gelegt (dann geklebt).

Kinder beraten sich mit dem Banknachbarn: «Kennst du dieses Instrument? Kennst du ein

ahnliches Instrument? Weisst du, wie man es spielt? Weisst du, aus welchem Material es gemacht

ist? Weisst du, wie gross es ist? Weisst du, wie es heisst?»

— Die Lehrperson zeigt eine Abbildung (siehe Begleitmaterial S. 44) des zusammengesetzten
Instrumentes und dessen drei Familienmitglieder.

— Schaut genau hin! Welches der vier Instrumente ist genau gleich wie euer aufgeklebtes
Instrument?
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— Im Kreis werden die Gesprachsergebnisse aus der vorangegangenen Partnerdiskussion
mitgeteilt.
—  Falls der Name des Instrumentes bis jetzt noch nicht gefunden wurde, finden wir ihn im Lied

«Drei Chinesen mit dem Kontrabass».
— Liedeinfiihrung: Zeile um Zeile wird von der Lehrperson vorgesungen. Bei der Wiederholung der

Zeilen versuchen die Kinder bereits mitzusingen.
- Nachdem die Losung gefunden ist, konnen der Kontrabass und seine Familienmitglieder
genauer betrachtet und benannt werden (Arbeitsheft, Arbeitsblatt «Der Kontrabass und seine

Geschwister», S. 87).

Anhand der Tonbeispiele «Der Elefant» (aus dem «Karneval der Tiere» von C. Saint-Saéns) und
«24 Capricci» (Niccold Paganini) Kontrabass und Violine heraushoren.

Musikstiick CD 1, Track 6: «Der Elefant» (Kontrabass und Klavier)
CD 2, Track 16: «24 Capricci» fir Violine solo, op. 1, Nr. 24 (Tema. Quasi Presto — Variazioni — Finale)
in a-Moll, N. Paganini (1782-1840)

Horbeispiel «Der Elefant»: Zur Musik zusammen mit dem Kontrabass streichende Bewegungen in

die Luft «zeichnen».
Horbeispiel «24 Capricci»: Die Kinder imitieren das Geigenspiel. Kannst du die Stelle, bei der in

ganz schnellem Wechsel gestrichen und gezupft wird, heraushéren?

Kannst du den Unterschied der gehorten Instrumente beschreiben?

Wieso tont die Violine hoher als der Kontrabass? Hilft uns das Bild dabei? Wie spielt man das
jeweilige Instrument? Worin unterscheiden sich Violine und Kontrabass?

® UBEN UND KONNEN @
S. 86 «Der Kontrabass», S. 88 «Ahnliche Instrumente»

— Die einzelnen Bestandteile der Instrumente werden im Klassenverband erarbeitet und
beschriftet. Schiiler arbeiten im Schiilerheft (Arbeitsblatt «Der Kontrabass», S. 86).

— Umkreise die Instrumente, die eine Ahnlichkeit mit dem Kontrabass und seinen Familien-
mitgliedern aufweisen (Schulerheft «Ahnliche Instrumente», S. 88).

® WISSEN
Wir haben einige Instrumente angeschaut. Obwohl diese unterschiedlich klingen und verschie-
dene Formen aufweisen, haben sie doch alle eine Gemeinsamkeit. Welche? Suche nach einem

Namen fiir diese Instrumente.
(Tipp: Wir kennen bereits die Blasinstrumente.)

® BEGRIFF
Saiteninstrumente
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Musikinstrumente

Streichpsalter und Ukulele als Begleitinstrumente zum Lied «Drei Chinesen mit dem Kontrabass»
Die Begleitung mit den Tonen «D-A-G» lasst sich ganz einfach auf einem Streichpsalter spielen.
Flr das Spiel auf den leeren Saiten der Ukulele (Besaitung: G, C, E, A) eignen sich folgende Tone
zum Zupfen: D-D-E-E-E-E-D-D-D-D-G-G-E-E-D-D (pro Takt wird ein Ton gespielt).

«All make music with instruments» o <l
e musi . g~ Ergusd

Hinter welchem englischen Wort versteckt sich der Kontrabass?  V.O'\e (“*'K D St U'\&

G Em o] G G Em
ig v, m— Ji { ! IL I‘l; } ——— % ;L ] ["e:tﬁl:,)":m‘“k
o  —  — va Berg

B | 1D
Al make mu - sic with in - stru-ments. Blow the  trum - pets and
D G Em (o} G

beat the  drum. Let's make mu - sic with in - stru-ments.
G Em D E e =@ c G
A u Schluss 7a\
= T T ]
. N ] 71 1 { 5H — T 1
e I 5 ! i | ! r I
String the vi- o-lin and strum the gui - tar. Pi - a-no and sa - xo-phone,
C G A7 D7 Impro
O u ] A | ]
: E T i B A 1 & ¥ ,lL 1 1 .T]
N 1 17 1 1 1 ﬂ - € } 17
Y] T Y — 1 T
dou - ble bass and hun - ting horn. (du, du, du.)
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Musikinstrumente |

79 | *

% K Kennet dir das Gschichtli scho

5 D 2 " _. ~ ‘L‘ hin
%@'{)“fﬁ? - 3 ﬂ b \| U(gl.\\’Q_‘K/ g oD\ T LN \(‘uu\ck\- \OC@A DJK

mnas sinmy 1

[ . i
RS maaT AT
Tl e T e
KOMPETENZERWARTUNGEN (LERNZIELE)

Die Schulerinnen und Schuler konnen
- Tasteninstrumente (Papiertastatur) ausprobieren

Kennet dir
das Gschichtli
scho (Sing mit!

Ausgabe 2011, . oy ol o e i )
¢ S.140) und Erfahrungen im Umgang und Spiel
A sammeln.
# W — ausgewabhlte Tasteninstrumente unterscheiden
3 X > db
L T S und benennen.
S.90-94 '

E Evtl. Tasteninstrumente, Klangstabe (Stabspiel, Boomwhackers, Mundharmonikas). Memory-
Bildersammlung (Kopiervorlagen)

® ERLEBEN UND HANDELN
— Folgendes Liedchen wird von der Lehrperson vorgesungen und theatralisch dargestellt:

fH 4 prm—— [—
I i 2 — 1 'l'l
@ = 1 I
D) v [
Ach, oh weh, wid isch das chalt,
do im i - sig chal - te Land!

So viel Schnee liit u - me-nand.
S'friurt eim grad dur s'gan - zi Gwand.

— Das Lied mehrmals wiederholen, die Kinder singen mit und ahmen die Bewegungen der
Lehrperson nach.
— Zum Liedtext passend kénnen folgende Ubungen vor- und nachgemacht werden.
Lockerung: — Sich warm reiben, Arme iiberkreuzt um den eigenen Oberkdrper werfen.
— Schnee vom Korper abklopfen, dazwischen Hande reiben und in die Hande
klatschen.
— Die kalten Fuisse warmen, indem an Ort (immer schneller werdend) getreten
wird.
— Hochspringen und Schneeflocken einfangen.
Atmung: Schneeflocken wegpusten.
— Handflachen warmend anhauchen.
Stimme: - Vor Kalte bibbern «brr».
— Glissandi auf «uhhh», «<phu» ...
— Gemeinsam wird das Lied «Kennet dir das Gschichtli scho» von Mani Matter ein- bis zweimal
angehort. Die Kinder versuchen, méglichst viel vom Text zu verstehen.

Musikstiick CD 2, Track 17: «Kennet dir das Gschichtli scho», Mani Matter
— Konnen die Kinder die Geschichte nacherzahlen oder kennen sie die Geschichte bereits?
— Die Lehrperson liest die Strophen im eigenen Dialekt vor. Die Kinder achten auf Worter, deren
Sinn sie nicht verstehen. Diese werden im Anschluss erlautert (Grénland — Weltkarte, Leber-
tran > Walfischfett, BSkimo —» Bewohner des nordlichen Polarkreises, Moral > Sinn, Fortissimo
» Lautstarkenbezeichnung, Cembalo > Abb.s. KV S.52).
MusAik 1

Lenrmittelver(ag,
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2y
— Wiahrend die Kinder den Liedtext rhythmisch sprechen und mit ihren Instrumenten spielen, @ @
singt oder spielt die Lehrperson die Liedmelodie. ~ ot . <

— Beim zweiten Durchgang versuchen die Kinder mitzusingen.

® UBEN UND KONNEN
- Bildbesprechung von Rio. Wahrzeichen von Rio nennen. Die Wahrzeichen rhythmisiert
sprechen.

Ri - o Zu-cker-hut Ri-o deJa-nei-ro  Chris-tus- fi-gur Co-pa-ca-ba-na

— Die notierten Rhythmen werden gemeinsam auf den Instrumenten gespielt.

— Einzelne Pattern (notiert auf Blatt, siehe Begleitmaterial S. 63) werden auf Gruppen verteilt.
Jede Gruppe darf ihren Rhythmus vorspielen.

— Die eine Gruppe spielt ihren Rhythmus, die andern singen dazu das Lied.

— Jede Gruppe darf einmal das Lied begleiten.

— Zwei Gruppen begleiten das Lied: Eine Gruppe begleitet die Strophe, die andere den Refrain
oder die eine Gruppe begleitet jeweils die Wiederholung.

— Vier Gruppen begleiten die vier Teile des Liedes.

— Jede Gruppe spielt nacheinander ihre vier ausgewahlten Pattern. Dieser Ablauf wird dreimal
wiederholt, bis die Lehrperson das Lied einmal gesungen hat. Gruppenreihenfolge variieren.

— Zwei Gruppen spielen gleichzeitig ihre Pattern. Die andern Kinder singen.

— Aus jeder Gruppe iibernimmt ein Kind alleine das Pattern. Die Pattern werden gleichzeitig
gespielt, wahrend die restlichen Kinder das Lied singen.

— Die Wortrhythmen werden auf das Stabspiel ubertragen. Die folgenden zwei Ostinati werden
rhythmisch variiert.

Stabspiel-Ostinato 1:

0 1 i 1
— 1 t f 5
o ® = 1 1 ' T
1 ! 5 12 1 18 — I 8 |
0] T I 1 T
Ri - o, Ri - o,
Sam - ba, Sam - ba

1. Chris-tus - fi - gur,
2. Sin - gen die Leut',
3. Sam-ba Bra- sil,

4. Sam-ba le - le,
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A VARIIERENDES WIEDERHOLEN \oa &

Zeitliche Gestaltung

— Takt 3 und 4 werden nicht gesungen, sondern nur rhythmisch auf einem bestimmten
Instrument wiedergegeben. Bei der Wiederholung singen die Kinder den Namen des gehorten
Instrumentes, z.B. «<Bongos in der Ferne», «Triangel in der Ferne», «Agogos in der Ferne».
Memory-Karten S. 67-72 miteinbeziehen.

— Refrain: In Takt 1 und 3 werden der dritte und der vierte Achtel von einem Instrument gespielt

und nicht gesungen.

—9—.1—1-4—1-6#‘ I F FHr [ p—
O 1 =1 | EE T T P B | 1 { (8 § |
] X g Y = = S 2 R & Il 3¢ L §
@Eﬁ X =% | o s 2 R I i—iij:i
Sam - ba, sin-gen wir heu - te, Sam -ba, sin-gen die Leu - te.

— Refrain: In Takt 1 und 3 werden alle vier Achtel von einem Instrument gespielt und nicht

gesungen.
fr—r—t—r—t—F T = —
o X1 1 1 1 1 I
:® 1Y 10 1 1 T I Il i | d # 9 7T (N 1 1 1 lfwﬁ
L § U ) X 1 . g ! o | SR | 1 3¢ 1 3¢ X
1 X X . 4 T 1 | 3¢ 1
o —_—
sin-gen wir heu - te, sin-gen die Leu-te.
S.95-96 Schlaginstrumente erkennen und benennen. @
Klangliche Gestaltung

— Einteilung: Ordnen nach Klangmaterial (Fell, Metall, Holz.) (Memory-Karten S. 67-72
miteinbeziehen.)

S.97 «Suche und zahle auf». @
— Baudir selber ein Schlaginstrument. Uns fehlen Rasseln. Baue eine. Selbst gefertigte
Instrumente aus diversen Gefassen wie Dosen, Blichsen, Jogurtbechern etc. konnen das
Instrumentarium bereichern.
(Literaturhinweis: siehe Begleitmaterial S. 75)
- Ordnen nach bestimmter und unbestimmter Tonhohe.

Formale Gestaltung
— Strophen 2 bis 8 aus dem Singbuch mit den jeweiligen Instrumenten begleiten (Pattern). Mit
einer Apito (Sambatrillerpfeife, Trillerpfeife, Blockflotenkopf) wird das Signal fiir einen Break

(zwei- bis viertaktiges Instrumentensolo) gegeben.
| —

Break: (i‘__ab

— Break kann auch fir mehrere Instrumente gleichzeitig genutzt werden.

- Erfinde weitere Strophen fiir die selbst gebauten (benannten) Instrumente.

— Vorspiel, Zwischenspiel und Nachspiel mit Pattern gestalten.

- Neue Strophentexte erfinden, z.B. «Schon hért man in Rio «Klatschen» in der Ferne...», «Schon
hoért man in Rio <Tanzer in der Ferne...», «Schon hort man in Rio «Glocken» in der Ferne...»

Dynamische Gestaltung
- Der Sambazug kommt immer naher, das Lied wird immer lauter gesungen.
— Der Sambazug entfernt sich, das Lied wird immer leiser gesungen.
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Musikinstrumente
BB
Rhythmuspattern %?5 %5
—J__L M m Kopiervorlage
Zu-cker-hut Ri-o de Ja-nei-ro

B | R

Chris-tus - fi-gur Co-pa - ca-ba-na

Rio de Janeiro
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AW
29

% % «Samba le-le»

Musikinstrumente /1<

Refrain Em Am7 D G
Musik: Eva Berger 9 ﬁ /1 —+ > 5> ==y |
St & — — | ———— — =
Text: Helena Reisp B+ F- = 1] I + =i 1
T 1 T d
Sam - ba le-le Sam - ba le-le
Em Am7 H7 Em
—p—g—t—-——r—ﬂ A K e
T i S K T 1 1 1 I & | |
y 0 1 1 1 I 11 1 } T 71 d :
e
Sam - ba le-le__ Sam-ba, Sam - ba, le - le-le-le-le - le.
Strophe g Am D G
H ¥ | | |
o T T I\v 1 I\r 1 1 1 =4 |
.17 4 8 . 1 i g 1 11 1 1 . ¢ 1 ]
e F Y i | T ! 1 |
Chumm mit!  Mir gond  uf Ri - o, Co-pa - ca-ba - na rieft  scho.
Em Am
1 [
1 | = ! 1 e 1 1 T 2 1 1 ]
1 1 1 1 1 1 —t
1] 1 17
D) 14 T
Dot chasch schwiim-me, tau - che, plan - sche —und  wenn Luscht hésch au grad
H7 Em
) # N
P’ A ] 1 K 1N 1 —t I % o 1
f— > e 9 = = |
— f —— J 1 ={ i |

- ba tan - za bis i d'Nacht.

N OWY ARk Lvrady .
S. 98 «Bilderritsel» und S. 99 «Suche die Instrumente» als Abschluss der Instrumentenkunde.

L Gallen

T LQ‘C”\’J\‘\S%U,L(&_C_'_TA?\%Q/\ wnroh Fotea N
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Menschen und ihre Musik "

Barbara Merki

Hello my friends

S ===

Hel-lo my fnends,  how are you?

G D AT D

~
Say your name and we'l clap for  you

KOMPETENZERWARTUNGEN (LERNZIELE)

Die Schulerinnen und Schiiler konnen

Musik des Musikers «<Edward» mit Stimme,
Bewegungen und Instrumenten umsetzen.
Musik von Edward Elgar horend wahrnehmen,
dazu eigene Gestaltungen zeigen und einen
Bezug zur Lebenswelt von Edward Elgar
herstellen.

Ball, evtl. (Papier-)Krone, Material fiir Bau von Klangstaben (siehe Begleitmaterial S. 13), Farbstifte
oder Filzstifte, A4-Blatter, klingendes Material (z.B. Tische)

Vorbereitung: Mit den Kindern Dachlatten und Schldgel zusagen, Stiitzteile basteln

(siehe Bauanleitung Klangstabe im Begleitmaterial S. 13)

ERLEBEN UND HANDELN

Die Lehrperson erzahit die Geschichte von Edward und seiner Musik: Weit weg von hier lebt
ein Junge, der genau so alt ist wie ihr. Er heisst Edward. Er steht immer ganz friih am Morgen
auf. Dann streckt er sich nach allen Seiten (Kinder strecken sich). Edward sagt nicht: «Guten
Morgen!» Edward sagt: «Good morning!» (Kinder sprechen nach). Edward sagt auch nicht:
«Hallo!» Edward sagt «Hello!» (Kinder sprechen nach). Und Edward sagt auch nicht: «Wie geht
es dir?» Nein, Edward sagt: «How are you?» (Kinder sprechen nach). So wie Edward sprechen
die Menschen in England. Das geht also so:

«Good morning!» vor-, nachsprechen, zu zweit einander die Hand geben
«Hello!» vor-, nachsprechen, einander zuwinken
«How are you?» zu zweit zueinander sprechen

Edward hat viele Freunde. Sie machen zusammen ein Musik-Spiel:

Im Kreis stehen, die Lehrperson wirft einem Kind einen Ball zu, singt vor:

N—
Hel-lo my friends, how are you? Say your name and we'll clap for  you.

Spielablauf: Das Kind mit dem Ball sagt seinen Namen. Nun klatscht die Lehrperson regel-
massig in die Hande (Viertel), bis die Kinder mitklatschen. Das Kind wirft den Ball einem
andern Kind zu, damit endet das Klatschen. Wieder singt die Lehrperson das Lied, das Kind
mit dem Ball nennt anschliessend seinen Namen, dann gemeinsames Klatschen.
Spielablauf mehrmals wiederholen, bis die Kinder mitsingen.

Textvariante: «...Sing your name and we'll clap for you.»

F

-

Hello my friends
(5.12)

Geschichte:
Barbara Merki

Text: uberliefert
Musik:
Barbara Merki

XC
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Text: Uberliefert
Bearbeitung und
Musik:

Barbara Merki

Menschen und ihre Musik |

Und in Italien? In der Tiirkei?

Fremdsprachige Kinder erzahlen, wie es in ihrem Heimatland aussieht.

Wie sprechen dort die Menschen miteinander? Kinder erzahlen in ihrer Sprache.

Gibt es im Heimatland berihmte Musikerinnen oder Musiker?

Lieder aus dem Heimatland der Kinder singen (siehe auch Zusatzmaterial S. 16, 17), Musik aus dem
Land anhdren, zur Musik musizieren mit Korperinstrumenten, klingendem Material (z.B. Handspiel
auf Tisch), Rhythmusinstrumenten (z.B. Claves, siehe S. 8, 9). Zur Musik tanzen.

Musik aus China
CD 1, Track 25: «Jasmine Flower». Musik mit dem chinesischen Saiteninstrument Erhu
(David O’Brien) und Zither und Harfe

Auf die Musik horen. Sich zur Musik bewegen (schwingende, fliessende Bewegungen, Drehungen ...).

Sich zur Musik mit Chiffon-Tiichern bewegen.

Das Musikstiick heisst «Jasmine Flower», hat also einen «Blumennamen». Blumen wachsen,
richten sich auf zur Sonne, wiegen sich im Wind, werden fortgetragen ... Mit Bewegungen zur
Musik darstellen.

Darstellungen / Bewegungen zur Musik nach den Ideen der Kinder.

Ausgewihlte / weitere Spielformen zum Lerninhalt Menschen und ihre Musik sind in den
Film-Sequenzen zu sehen.

Hello my friends

@ 7
LT —" S S ——— _-.——-I---—---I
(—1 2 _

|
Hel-lo my friends, how are you? Say*your name and we'll clap for you.
and we'll slap for you.
and we'll stamp for  you.
and we'll hum for you.
and welll sing for you.
and we'll play for you.

*Sing

XClI
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Menschen und ihre Musik

Hand- und Fingerspiele

Text: iiberliefert ~ Abzahlreim Text: uberliefert ~ Clap your hands
One, Two 1. Clap, clap, clap your hands
As slowly as you can.
One, two, Clap, clap, clap your hands
Sky blue, As quickly as you can.
All out (in) 2. Shake..
But you! 3. Roll.
4. Rub..
5. Wiggle your fingers ...

6. Pound your fists ...

Klatschen, die Hande schutteln, drehen, reiben, mit den Fingern
«wackeln», Fauste machen

Text: uberliefert  Rickety, Tickety

Rickety, tickety, look at me.
How many fingers do you see?

SINGLISH

Walking, walking (nach der Melodie von«Bruder Jakob»)

F
0 8 | " ! I | :
> o T T T I 1 1 } JI T T =1 ] Text und Musik:

- i T' i[ ¢ 11 i '1 EI i ]I uberliefert

D) 4 T

Walk-ing, walk-ing, walk-ing, walk-ing, Hop, hop, hop, hop, hop, hop,
hH I |
T I T 1 =1 1) — T T T i |
3 + il i } i t ' & 41
ANAY 4 1 T I - | 11 i 8 3 1  § 1 1 i ¢ |
L ] T — ™

Run-ning, run-ning, run-ning, run-ning, run-ning, run-ning, Now let's stop, now let's stop!

Mit anderem Text:

There is thunder, there is thunder, Mit den Handfldchen auf den Boden schlagen («Donner»).
hear it roar, hear it roar,

Pitter, patter, rain drops, Beidhdndig schnell auf Knie patschen («Regen fallt»).
Pitter, patter, rain drops,

I'm all wet! I'm all wet! Regen von den Hdnden abschiitteln («Ich bin ganz nass.»)

1. Where is Thumbkin? Where is Thumbkin? Die Finger sind hinter dem Riicken versteckt.

Here | am, here | am; Zuerst den einen, dann den andern Daumen zeigen.

How are you today, sir? Der eine Daumen verbeugt sich vor dem andern.

Very well, | thank you, Der andere Daumen verbeugt sich.

Run away, run away. Zuerst verschwindet der eine, dann der andere Daumen.
2. Where is Pointer ... Die Finger der Reihe nach durchspielen. Evtl. Gesichter auf
3. WhereisTall Man ... Fingerkuppen oder Fingerndgel malen.
4. TS Ring e («Thumbkin» » Daumen. «Pointer» * Zeigefinger
5. Whereis Baby «Tall Man» » Mstt\mﬁnger «Ring }\Aanr\ * Ringfinger
6. Where are all the Men? «Baby» - kleiner Finger)
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Text und Musik:
uberliefert

Text und Musik:
Uberliefert

Menschen und ihre Musik

Follow me

4

Fol - low me, fol-low me and do just as | do,

H7 E

=

QL
=

When I'm done, Il step a-side and then well fol - low you.

In einer Reihe gehen, das vorderste Kind zeigt vor (z.B. klatschen zum Gehen / hiipfen / schleichen /
sich drehen ...), die andern Kinder ahmen nach. Nach einem Lieddurchgang geht das vorderste Kind
an das Ende der Kolonne, das ndchste Kind wird zum «Leader».

Aus Italien

Vieni sul mar

C G C
1 1 T + I 1 1 n 1
[ f < W 1 1 1 1 o 1 1 T 1 1
LSS P 1 | 1 1 1 1 1 ]
o < r 4 & & =g =
\_//
1. Ah! Vie - ni sul marl =
F C
0 | | ;
# . — +—F—F+ — ]
=0 | = O 1
bl/ JI J[l 4& — 1 e ]
e —t
Si vie - ni_a vo - gar
Am Em F (o}
o | I 1
$ i = o +———F+—1 i' — ]
1 —fr <+ |« e ]
o | T T |
Vie - ni, ch'eé pla - ci - da l'on - da del mar.
C G7 C
o)
b’ A 1 1 & £ m |
E 3 1 1 ] T 3 | 4 4 il |
:@‘ = 3 71 T T —1 T Py PN - |
=0 = A ¢ 1 ¥ : ¢ 1 T T 11 |
o T g @ = &
Oh bel ma - r - narl -

2. Giai pescator Im Lied wird vom Rudern auf dem Meel gesungen und
son pronti al lavor, wie schon das MeeristzDie Fiseher sind schon an der
gettan le reti nell'onda del mar. Arbeit und werfen ihre Netze aus. Komm auf das Meer!
Su, vieni _a vogar! Komm rudern!
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Menschen und ihre Musik

HA\L
r\

Mini mini bir kus
G Am D G
j—— I | [r— 4
{ } } T - T T I 1 ——H Textund Musik:
T H 1= uberliefert
o) 1 ¢
Mi-ni mi-ni bir kus  don - mus-tu, pen - ce-re - me kon - mus - tu.

Al -dm o0 - nu i-ce -ri-ye, ik c¢ik cik ¢ik ot - sin di - ye.
G Em Am D G
#&n:mix T—1 T i =] 5 e ot |
] 1 1 1
18 H 6 6 & 1 H 1
Y d
Pr pr e-der - ken can - lan-d, el - le-rim bak bos kal-
Aussprache:

Mini mini bir kusch donmuschtu, pentschereme konmuschtu.
Aldem onu itscherije, tschik tschik tschik tschik 6tstn dije.
Pr pr ederken tschanlande, ellerim bak bosch kalde.

‘ e))(v,n mmnmmngen, der friert und sich an mein Fenster setzt. Ich nehme
) r pfeifen kann. Er fliegt davon, schon erholt — und meine Hinde sind leer.

kus: Vogel

Aus...
...dem Heimatland der Kinder

Hinweise
— Edward Elgar (1857-1934) erhielt durch das Leben in London entscheidende Anregungen.
Er schrieb den ersten Orchestermarsch («Pomp and Circumstance Military March», Op. 39,
Nr. 1, vgl. €D 2, Track 13) zu Beginn der Regierungszeit von Konig Edward VII. In Verbindung mit

dem Text «Land of Hope and Glory» von A. C. Benson wurde der Marsch zu einer Art zweiter
Nationalhymne.
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§ S Eva Berger 31
Menschen und ihre Musik /<A1 ]
Das klinget so herrlich g RS
Dss sioast vospu p A

[.6?&5&}}*.‘1}:"*2:;1;-5}!
6'01hl'J}!Jl}Jir}i';;l;au

S
KOMPETENZERWARTUNGEN (LERNZIELE) POt A
Die Schulerinnen und Schuler konnen it S
— bei exemplarischen Musikbeispielen eines Kom- B B gttt d By
; P 2 P ; Y ety gty e
ponisten (Mozart) horend und recherchierend S A . .
Eindriicke sammeln und durch eigenes Singen R e ) Das klinget so
und Musizieren deren Eigenheiten erleben. e C:;;’I';:g;‘f mit
— exemplarische Musikstiicke in Bezug zu Ver- 7 5.138) '
gangenheit und Gegenwart setzen und kennen
das Lebensbild eines Hauptvertreters der
«Klassischen Musik». @
S.102 und 103

Apfel, Messer, Klangstabe (Bass), Cymbeln, Boomwhackers, Glockenspiel, Blockflote, div. Rhythmus- a
instrumente

® ERLEBEN UND HANDELN

— Schatzfrage: Wie viele Kerne hat es in einem Apfel? Apfel zerschneiden (quer). Kernchen zahlen.
(Im Normalfall sind es deren 10.)

— Wie sind die Kernchen angeordnet? (In fiinf Kerngehausen).

— Als Auflésung und Merksatz: Text des Liedes «In meinem kleinen Apfel» (Sing mit! S. 139)

rhythmisch sprechen.

In__ mei-nem klei-nen A -pfel, da__ sieht es lus-tig aus:

Es__ sind da-rin funf Stib - chen,grad wie in ei-nem Haus.

- Mit Klangstaben (Bass) oder Boomwhackers Lied in halben Noten begleiten: D-D, A-A, A-A, D-D,
D-D,G-G,D-A,D

— Die weiteren Strophen des Liedes, die am Apfel den Jahreskreislauf der Natur aufzeigen, bis hin
zum gliickseligen Wunsch, einst einen Weihnachtsbaum schmiicken zu diirfen, eintiben.

2. In jedem Stiibchen wohnen 3. Sie traumen auch noch weiter Text: Else Fromm
zwei Kernchen schwarz und klein, gar einen schonen Traum,
die liegen drin und traumen wie sie einst werden hangen
vom lieben Sonnenschein. am lieben Weihnachtsbaum.

XCV
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§ % — Das Lied mit der Uberstimme begleiten (Glockenspiel, Blockflote) oder auf «du, du» singen:
i N u | 1
Begleitung: = = ===t
Eva Berger + B £ 1 f
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e N

— Dieses Lied ist in Anlehnung an das Lied «Das klinget so herrlich» entstanden.
Horen wir uns das Original an.

CD 2, Track 20: «Das klinget so herrlich» aus der Zauberfléte von W. A. Mozart aus «Sing mit!»

- Welches Instrument kann man gut heraushoren? (Glockenspiel).
- «Das klinget so herrlich» wird mit «in meinem kleinen Apfel» verglichen.
Evtl. Singbuch nehmen, S. 138/139.
— «Das klinget so herrlich» wird gesungen.
— Dieses Lied erklingt in der Zauberfléte von Mozart. In einer verzweifelten Situation lasst
Papageno sein Glockenspiel erklingen. Monostatos und seine Sklaven reagieren erstaunt und
lauschen dem lieblichen Spiel. Die Sklaven stimmen singend ein und beginnen zu tanzen,
anstatt Papageno zu fesseln... = Operninhalt erzahlen. ’ —
page pe W o VP X

Opernhandlung «Die Zauberflste» (Libretto von Johann Emanuel Schikaneder)

Urauffithrung in Wien 1791. Die Handlung spielt in marchenhaften Zeiten, vor langer, langer
Zeit (in Agypten). Gute und bése Machte stehen sich in diesem Mérchen gegeniiber. Hier
haben wir den Sonnenpriester Sarastro mit seinen Mannern und dort die Kdnigin der Nacht
mit ihren Damen. Gutes und Boses findet man bei beiden. Sarastro hélt sich Sklaven, bestraft
hart, wenn ihm jemand nicht gehorcht, und hat die Tochter der Kénigin der Nacht entfiihrt und
hélt sie gefangen. Die Konigin der Nacht liebt ihre Tochter und hasst Sarastro. Der Grund ihres
Hasses auf Sarastro ist folgender: Ihr Mann, Herrscher {iber das Reich der Sterne, hinterldsst
nach seinem Tod Sarastro die Macht iiber den Sonnenkreis, denn er will diese Macht in
Mannerherrschaft wissen. Das macht die Konigin der Nacht eifersiichtig und zornig. Sarastro
behauptet nun, dass nur eine Entfiihrung Pamina vor ihrer unberechenbaren Mutter schiitzt.

Mit zwei Zauberinstrumenten ausgeriistet, brechen Prinz Tamino (mit einer Zauberfléte) und
sein Gefolgsmann, der Vogelfanger Papageno (mit einem Glockenspiel), der fiir die Kénigin

der Nacht Végel fangt und davon leben kann, ins Reich Sarastros auf. Die zwei Instrumente
offnen ihnen den Weg zur gefangenen Pamina. Mit Hilfe der ZauberflGte tiberwindet das sich
gefundene Paar (Tamino und Pamina) alle Priifungen (Feuer-, Wasserpriifung), die sie bestehen
miissen, um ins Reich des Lichtes aufgenommen zu werden. Papageno wird mit seiner ihm
versprochenen Papagena gliicklich.
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. Edward kann mit seinen Handen, Fussen und mit seiner Stimme auch andere
Musik erfinden:

Text: Uberliefert
Bearbeitung
und Musik:
Barbara Merki HelHo my friends, how are you? Say" yourname and welll slap for you.
and we'llstamp for you.

and we'll hum for you.

and we'll sing for you.

*Sing

Nach der Namensnennung auf Oberschenkel oder Oberkdrper patschen («slap») / stampfen
(«stamp») / Tone, Melodien nach eigenen Ideen summen (<hum») / Téne, Melodien nach
eigenen Ideen singen («sing»).

Edward wird grosser. Eines Tages steigt er in den Zug und fahrt nach London. London ist eine
grosse Stadt in England. In London erlebt Edward viel Neues. Und alles, was er sieht und hort,
gibt ihm Ideen fur seine Musik:

Bilder gross zeigen:

In London hat es eine Brucke mit zwei grossen Tirmen.
Je zwei Kinder geben einander die Hinde, bilden eine
«Briicke»,

Das Lied auf die Silbe «du» dem Gegeniiber zusingen.
Dann auf Englisch mit der Silbe «you».

— NAd 1 Skeea Nideh et~

Oft hat es in London Nebel.
Das Lied mit stimmhaftem «ss» vor-, nachsingen.

Tower Bridge im Nebel

Von einem hohen Turm erklingt eine Glocke.
Das Lied auf «bam» singen.

Parlament mit Big Ben

MusAik 1
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Edward sieht rote Busse durch die Stadt fahren.
Das Lied mit «Lippenmotor» («bw») singen, dazu
«Steuerrad» mit beiden Handen lenken.

Londoner Doppeldeckerbus

In grossen Parks hort Edward Vogel pfeifen.
Die Liedmelodie pfeifen.

Hyde Park

Und alle Menschen trinken gerne Tee. «Tee» heisst auf
Englisch «Tea».

Das Lied auf die Silbe «Tea» / «ti» singen, dazu
Trinkbewegung mit einer «Tasse Tee».

Englische Teetasse

Besonders gut gefallen Edward die Wachter vor dem
Palast. Edward versucht wie die Wachter zur Musik zu

marschieren.
Das Lied auf «ta» singen, dazu durch das Zimmer

marschieren.

Parade der Barenfellmiitzen vor dem Buckingham Palace

Im Palast wohnt der Konig. Als Edward hort, dass der
Konig auch Edward heisst, beschliesst er, fiir den Konig
einen Marsch zu schreiben.

Dem Konig gefallt der Marsch so gut, dass er Edward in
den Palast einladt.

Buckingham Palace
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4
) ; — Hoch uiber dem Palast weht die Fahne von England.
Edward sieht von Weitem die Farben der Fahne.
Das Lied dreimal singen: «Rot, rot, rot...» / «Blau, blau,
blau..» / «Weiss, weiss, weiss...» (oder: «Blue, blue,

blue...»).

Und das ist der Thronsaal im Palast. Langsam kommt
der Koénig in den Saal. Edward und alle andern
Menschen im Saal stehen auf und verneigen sich vor
dem Konig. Edward freut sich: Ganz feierlich ertont
jetzt namlich seine Marschmusik.

Thronsaal im Buckingham Palace

Das Zimmer wird zum Thronsaal. Ein Kind (wenn moglich mit Krone) betritt als Kénigin
oder Konig das Zimmer, die andern Kinder erheben und verneigen sich, schliessen sich dem
majestatischen Gang der Konigin / des Kénigs an. Zur Musik:

(€3]

CD 2, Track 13: «Pomp and Circumstance Military March», Op. 39, Nr. 1 (Edward Elgar)
(Ausschnitt)

® UBEN UND KONNEN
— Im Palast hangen viele Bilder. Die Bilder erzahlen aus dem Leben von Menschen.

Jedes Kind malt zum Leben von Edward in London ein Bild auf eine Dachlatte (vorbereitete
Dachlatten, Bauanleitung siehe Begleitmaterial S. 13). Filzstifte oder Farbstifte verwenden.

Bilder von vier- bis siebenjahrigen Kindern aus Chrummbach SG:

Fahne Englands

Fahne Englands — Londoner beim Teetrinken - Fahne drei Wichter

Waichter auf Pferd

Bus in London mit Wachter

Fahne Englands

MusAik 1
& Lehrmittelverlag
St.Gallen
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AT A
HAS
AN o)

® WISSEN
Edward hat nicht nur einen Vornamen, er hat auch einen Nachnamen. Er heisst Edward Elgar.
Edward Elgar hat vor etwa hundert Jahren in England gelebt. So hat er ausgesehen:

Bild gross zeigen:

Sir Edward Elgar (1857-1934)

Und so sieht us, wenn sie aufgeschrieben ist:
= Notenbild zeigen (siehe Ausschnitt Partitur im Begleitmaterial S. 14). Miteinander die Musik-
zeichen betrachten, beschreiben.

Edward Elgar hat sein ganzes Leben lang Musik gemacht und Musik erfunden. Er hat auch andern
Menschen gezeigt, wie man Musik macht. Die Musik ist sein Beruf gewesen.

Diesen Beruf nennt man ...

® BEGRIFF
Musiker, Musikerin.

A VARIIERENDES WIEDERHOLEN

Zeitliche Gestaltung

— Die Wichter marschieren tber die Briicke. «Marschieren» mit den Schlageln spielen.

— Einer der Wichter hinkt. Mit den Schlageln spielen (kurz-lang, kurz-lang).

— Am Kénigshof hat es viele Pferde. Ein Pferd galoppiert tiber die Briicke. Mit den Schlageln
spielen.

Klangliche Gestaltung

— Die Briicke an den Enden, in der Mitte anschlagen. Tont die Briicke tberall gleich? Wo tont sie
am schonsten?

— Die Stiitzen verschieben. Wann tont die Briicke am besten?

— Tonen alle Briicken verschieden? Gibt es Briicken, die gleich tonen?
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Wolfgang Amadeus Mozart
Das Geburtshaus von Mozart besichtigen jahrlich Tausende von Mensch@f in der Getreidegasse a8
in Salzburg und bringen Mozartkugeln als Mitbringsel nach Hause.

Wolfgang und Nannerl am Cembalo, Vater Leopold mitiGeige und
Bild an der Wand von Mutter Anna Maria. (Gemalde ¥oin J. N. della
Croce um 1780/81)

Mozart mit sechs Jahren im Galakleid, das ihm die
Kaiserin Maria Theresia geschenkt hat. (Olbild von
Pietro Antonio Lorenzoni)

Mozarts Lebenslauf (Zusammenfassung):

Wolfgang Amadeus Mozart (der eigentlich den noch viel langeren Namen Johannes Chrysostomos
Wolfgangus Theophilus Mozart trug!) wurde am 27. Januar 1756 in Salzburg — das liegt in
Osterreich — geboren. Der kleine Mozart spielte schon mit vier Jahren perfekt Klavier und Geige
und schrieb eigene Musikstiicke. Gelernt hatte er dies von seinem Vater, der selbst ein beriithmter
Musiker seiner Zeit war — wenn auch nicht so beriihmt, wie es sein Sohn einmal werden solite.
Der kleine «Wolferl» (so nannte ihn sein Vater) und seine funf Jahre dltere Schwester Nanner!
reisten mit ihrem Vater durch ganz Europa, in einer Postkutsche nattirlich. Autos gab es ja damals
noch nicht. Wolferl und Nannerl mussten nicht zur Schule. Wahrend der langen Kutschenfahrten
lernten sie alles, was sie wissen mussten, von ihrem Vater. Und an den Abenden spielten sie zu
dritt an unzéhligen Konzerten: Wolfgang am Cembalo, der Vater die Geige und Nannerl sang dazu.
Manchmal spielten die beiden Kinder auch vierhdndig am Cembalo. Beinahe jeden Tag mussten
die beiden auftreten, wohlerzogen und gut gelaunt sein, damit es dem adligen Publikum gefiel.
Sie trugen, wie es zu der Zeit tiblich war, weisse Perlicken mit Zopfen. Wolfgang galt bald als
Wunderkind.

Als Wolfgang sechs Jahre alt war, wurde er der dsterreichischen Kaiserin Maria Theresia im Schloss
Schonbrunn vorgestellt. Er durfte der Kaiserin sogar auf die Knie sitzen, so entziickt war sie iiber
den kleinen Kiinstler.

Einmal waren Wolfgang und Nannerl ohne Unterbruch mehr als drei Jahre quer durch die Lander
Europas auf Konzertreisen unterwegs. Nicht immer bekamen sie Geld fiir ihre Auftritte, auch wenn
sie es notig gehabt hatten. Aber dafiir brachten sie viele Geschenke mit nach Hause. Wolfgang
besass eine ganze Taschenuhrensammlung.

Schon mit 13 Jahren wurde Wolfgang Konzertmeister und spater auch Hoforganist beim
Fiirsterzbischof in Salzburg.

Mit 14 Jahren bekam Wolfgang vom Papst personlich in Rom ein Ordenskreuz und wurde sogar
zum «Ritter vom Goldenen Sporn» ernannt - eine sehr hohe Auszeichnung -, weil er eine
Komposition aus dem Gedachtnis aufschreiben konnte, obwohl er sie nur ein einziges Mal gehért
hatte.

Cl
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Menschen und ihre Musik

Mozart hatte in den kommenden Jahren viel Erfolg. Er war einer der besten Pianisten der Welt und
hatte sehr viel Geld. Mit 25 Jahren zog er nach Wien. Dort lebte er als freischaffender Kiinstler und
erhielt viele gute Auftrage von Konigshausern. Er gab aber auch viel Geld aus, und weil er in seinen
Opern die vornehme Gesellschaft auch kritisierte, wendeten sich das Publikum und seine adligen
Auftraggeber zunehmend von ihm ab.

Die Kompositionsauftriage gingen zuriick. Er hatte immer weniger Schiller, die finanzielle Lage
wurde schwierig.

Mit der heute noch viel gespielten Oper «Die Zauberflote» feierte Wolfgang Amadeus Mozart zwar
nochmals einen grossen Erfolg. Kurz darauf aber starb er, mit nur 35 Jahren im Dezember 1791,
vom Gliick verlassen. Er hinterliess seine Frau Constanze mit zwei noch kleinen Séhnen. Weil kein
Geld mehr da war, wurde Wolfgang Amadeus Mozart - das einst so gefeierte Wunderkind - in
einem Armengrab beerdigt.

Wiirde man alle Notenblatter aneinanderlegen, die der heute wohl beriihmteste Komponist
seiner Zeit in seinem kurzen Leben in rund 600 Musikwerken geschrieben hatte, konnte man einer
Papierbahn von acht Kilometern Liange entlangspazieren.

Das Leben von Mozart kann anhand einer Bildersammlung (siehe Google) erzahlt werden.

Cll
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Der Kanontext stammt grosstenteils aus einem lustigen Brief, den Mozart an seine Cousine
«Bisle» (Anna Thekla) geschrieben hat.

Begleitung zum Kanon «Bona nox» (mit Stabspiel oder Boomwhackers umsetzen):
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g % «Bona nox» im Quodlibet

Im Quodlibet (dieses gleichzeitige Singen von verschiedenen Liedern war besonders im 16. bis
18. Jahrhundert sehr beliebt) singen:

Lied A: Ma ke tu me (Sing mit! Version 2011, S. 96)
Lied B: Ja, ich weiss scho (Sing mit! Version 2011, S. 26)
Lied C: Wenn die Blatter fallen (Sing mit! Version 2011, S. 117)

...mit dem Kanon von Mozart «Bona nox» (Gute Nacht), der in der Originalversion einen fiir unsere
heutigen Ohren ziemlich ordinéren Text tragt, heute aber meist in «verschonerter» Form gesungen

wird.
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Ich bin ein Bichlein (Moldau) NN
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Ich bin ein Bach-
lein (Moldau)
(Sing mit!

Musuk erza}hlt werden.. ;:\ g Version 2011,
— sich Situationen und Figuren dazu ausdenken, Dol s.144)
Eindrucke beschreiben. Sie erfahren dabei, dass )
ein Titel eines Werkes den Inhalt preisgibt, den X
die Musik erzahlt. G @
S.104

Diverse Gegenstinde, die Wasserklinge, -gerausche erzeugen, Bildmaterial, Landkarte, Stabspiele, E
Blockfléten, Trommel

T~ a Rehai

@® ERLEBEN UND HANDELN

Die Kinder berichten von ihren Begegnungen mit dem Rhein (oder eines Zuflusses). Die Kinder
versuchen je nach Alter, entweder die Reise eines Wassertropfens oder die Flussfahrt eines
Menschen von der Quelle bis ins Meer zu beschreiben (Landschaften,.Stadte, Bauwerke, Dérfer,

Schiffsverkehr, Tierwelt etc.).
Das Lied «Ich bin ein Bichlein» einiiben. Zuerst die Melodie «m» zur harmonischen Instrumen-

talbegleitung der Lehrperson summen (die Lippen missen dabei «chriisele»). Melodie auf «du»
singen. Melodie pfeifen.

0w 5 N A | 4
z T =1 = { | = — 1
1 1 1 1 1 1 J - |
. | = O 1
= td—tg=g—1
m m mmm m_ _ 1« T e
du du dudu du du du - B
du du dudu du du du du du du du du

— Die Melodie auf «du» den Textsilben entsprechend singen, dann der Melodie den Liedtext der
1. Strophe unterlegen.

— Anhand des Tonbeispieles «Thema aus der Moldau» Wasserimprovisationen und das Lied
heraushoren. Hore selbst, wie es 300 Saiten gelingt, Wasser darzustellen:

CD 2, Track 22: «Thema aus der Moldau» von B. Smetana, Arr. Andrea Kind
(Gruppe «Anderscht»: Andrea Kind und Fredi Zuberbiihler — Hackbrett, Markus Nauer —
Kontrabass)

Cv
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AT Osterreich
SK Slowakei
PL Polen

DE Deutschland

@ Blasen: Ton
«e» erklingt
© Blasen: Ton
«g» erklingt
@3 Ziehen: Ton
«an erklingt
@ Blasen: Ton
«c» erklingt
@) Ziehen: Ton
«h» erklingt

Menschen und ihre Musik /117

- Die Melodie dieses Liedes gehdrt «der Moldau» (Fluss). Dieser Fluss erlebt auf seinem Weg
Richtung Meer Interessantes. Was konnte er erleben?
— Karte nehmen und die Moldau von der Quelle zum Meer verfolgen.

— 2.und 3. Strophe des Liedes singen.

® UBEN UND KONNEN

— Liegende Acht (eine Acht pro Takt) mit beiden Armen (parallel) in die Luft malen, dazu singen.

— ImKreis sitzend: Einmal auf die eigenen Oberschenkel patschen, zweimal auf die Oberschenkel
des rechts sitzenden Kindes (einmal auf die eigenen Oberschenkel, zweimal auf die Oberschen-
kel des links sitzenden Kindes).

— ImKreis stehen, Hande halten und auf die erste Taktzeit Arme in den Kreis und auf die vierte
Taktzeit aus dem Kreis schwingen.

= ImKreis stehend einen Wiegeschritt synchron zu den Armbewegungen ausfiihren.

— Glockenspiel miteinbeziehen oder Melodie auf der Blockflote, der Melodica spielen:
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- Nachdem die Kinder schon vorgangig tiberlegt haben, was die Moldau auf ihrer Reise erleben
konnte, horen sie nun das Musikstiick «Die Moldau» an und versuchen dabei herauszuharen, <<
was sie tatsachlich alles erlebt.

CD 2, Track 23: «Die Moldau» von B. Smetana
S. 104: Flusserlebnis an der Moldau

— DieKinder erzahlen, was der Fluss alles erlebt hat.

— Beieinem zweiten Hordurchgang beschreiben die Kinder das jeweilige «Flusserlebnis» und
notieren es auf der betreffenden blauen Linie im Schulerheft.

— Das Flussthema wird rondoartig wiederholt und ist im Schiilerheft bereits gekennzeichnet.
Nach Anleitung des Drehbuchs unterbricht der Lehrer das Stiick immer wieder, um den
Schiilern Zeit fiir ihre Eintrage zu geben.

— Drehbuch:

Smetanas Stationen sind: Die Quelle (00:00) — Das Flussthema (01:02) — Die Jagd (02:52) —
Die Bauernhochzeit (03:50) — Der Nymphenreigen (05:21) — Das Flussthema (07:58) — Die
Stromschnellen (08:48) — Das Flussthema, die Burg Vysehrad, die Hauptstadt Prag (10:03) —
Der Fluss entschwindet (11:20)

— Beimdritten Hordurchgang schreiben die Schiiler auf die roten Linien die von Smetana
gedachten Stationen.

— Anschliessend vergleichen die Schiler ihre und Smetanas Eindricke.

Friedrich Smetana \{ \‘) Wﬁk

Die Industrialisierung (> Arbeiterklasse) bewirkt eine Umschichtung der Bevélkerung. Die Stadte
wachsen rasch an. Das Biirgertum macht sich neu zum Trager der Kultur. Die Romantisierung der
Dinge, der Natur nimmt einen bedeutenden Platz ein. Quellen «plaudern», Walder «klingen»,
Menschen tanzen Volkstdnze, Gefiihle werden musikalisch ausgedriickt.

Ohne Radio und Fernseher musiziert man viel in der Familie. Hausmusikabende fiihren zu einer
Verbreitung des praktischen Musizierens. Wenn man es sich leisten kann, besitzt man ein Klavier.
Lander mit bisher wenig eigenstéandiger Musiktradition suchen nach ihrer kulturellen Identitat.
Elemente der Volksmusik fliessen in Kompositionen ein.

Lebenslauf Details aus dem Leben Wirkungsorte und mégliche
Schiilerauftrage
Friedrich Smetana kommtam  Obwohl sein Geburtsort in der
2. Marz 1824 in Leitomischl Tschechischen Republik liegt,
(Bohmen, osterreichisch- lernt Friedrich Deutsch als
ungarische Monarchie), heute ~ Muttersprache.
Leitomysl (Tschechische
Republik) als achtes von Sein Vater, Braumeister bei
siebzehn Kindern zur Welt. Adelsfamilien (ein guter
Tanzer), ist begeisterter
Friedrichs musikalische Musikliebhaber und spielt
Fruhreife ist erstaunlich. Geige.
Vierjahrig beginnt er mit dem
Geigenspiel und als Sechs- Seine Mutter ist die Tochter
jahriger gibt er seinen ersten  eines «herrschaftlichen B\
Klavierabend. Kutschers». Fotoportrat von Bedfich Smetana

Er studiert Musik in Prag und

Die Tschechen wollen

Suche auf der Karte

als Neunzehnjahriger werden  die Unabhangigkeit von seinen Geburtsort Leitomys!
erste Kompositionen veroffent-  Osterreich. Goteborg und Prag
licht.

CVvil
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Lehrmitt

MusAik 1
telverlag,

St Gallen

Menschen und ihre Musik

Lebenslauf

In Prag grindet er mit
geliehenem Geld eine eigene
Musikschule.

Wegen der Revolution in sei-
nem Land reist er 1856 nach
Schweden aus. In Goteborg
wird er Leiter der Philharmoni-
schen Gesellschaft.

1862 kehrt er nach Prag
zuriick.

1866 wird er Leiter des Prager
Opernhauses.

1874 beginnt ein Gehorleiden,
das bald in vollige Taubheit
Ubergeht. Trotzdem kompo-
niert er weiter.

Zwischen 1874 und 1879
komponiert er sechs
Sinfonische Dichtungen, die
er im Zyklus «Mein Vaterland»
zusammenfasst.

Vom Volk geliebt, stirbt
Smetana, dem Wahnsinn nahe,
mit 60 Jahren am 12. Mai 1884
in Prag.

® WISSEN

Details aus dem Leben

Um ein richtiger Tscheche zu
werden, lernt er mit 25 Jahren
die tschechische Sprache.

Sein erster tschechisch
geschriebener Brief stammt
aus dem Jahre 1856. In seinen
Tagebuchern schreibt er

aber weiterhin in deutscher
Sprache.

Er andert bewusst seinen
Vornamen zur tschechischen
Namensgebung Bedfich.

Mit seiner Frau Katharina
(einer guten Pianistin) und
seinen vier Kindern verbringt
er glickliche Jahre in Prag und
Goteborg, bis plotzlich drei der
vier Kinder sterben und seine
Frau an Tuberkulose erkrankt.
Die Sehnsucht nach seinem
Land qualt ihn. Auf dem

Weg zuriick nach Prag stirbt
Katharina mit nur 32 Jahren.
Es folgt eine zweite Ehe.

Man sagt, dass er unentwegt
(bei Tag und Nacht) einen
schrillen Pfeifton hort.

Tschechische Sagen, Legenden,
auch die Natur inspirieren ihn
(z.B. «Mein Vaterland») und

er wird zum Begriinder einer
tschechischen Nationalmusik.

Wirkungsorte und mégliche
Schiilerauftrige

Seine Musik wirkt, dank

der besonders gefalligen
Melodien sowie des klaren,
Ubersichtlichen Programms,
iberaus volkstimlich. Er
schildert fein gegliedert
den Verlauf der Moldau, des
Flusses seiner Heimat, in
ineinander iibergehenden
Bildern.

Sie ist eines der wichtigsten
Werke, das bei festlichen
Anldssen des Staates erklingt.

In der Moldau, dem bekanntesten Stiick des Zyklus (den er bei vdlliger Gehorlosigkeit schrieb), wird
musikalisch der Verlauf des langsten Flusses Tschechiens geschildert. Damit Smetana diese Musik
(den Lauf der Moldau von den beiden Quellen zum grossen Strom) schreiben konnte, musste er
sich zuerst ein Bild von all diesen Stationen im Kopf malen.
Anstatt Farben braucht Smetana Tone, um dieses Bild zu malen. Deshalb nennt man das
Komponieren einer solchen Musik...

® BEGRIFF
«Tonmalerei».
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Menschen und ihre Musik '/

Handtrommelbegleitung (Bongos oder Congas):

SeleliwirNeiviiviry
5 F or r 't f o |

4.

r 13,
(Wiederholungp)
3 x wiederholen, dann in den zweiten Schluss s
& L (V3) SCL.,Q_M
«Ballo di Mantova» von Giovanni Battista Ferrini, ein italienisches Instrumentalstiick aus dem g

17. Jahrhundert, hat das «Flussthema» inspiriert. (Siehe YouTube.)
Eine Anlehnung der Melodie findet man auch im schwedischen Volkslied «Ack Vérmeland» ...

0 4

P~ A ] ¥ B T i |
I 1 | e |
1B 1 T i |

1 1 } B — o :l B é' s |
E J e ——
und in «Alle meine Entchen» (Moll-Version):
Em Am Em Am Em

4 . A

o A, 0 [ e ) SR € S e e B eSS AR B

/ 7
I T T y—1 2 T T 14

Al - le mei - ne Ent-chen schwim-menauf dem See, schwim-menauf dem See,

i 5
T

71
r I

Am Em H Em
H e (S I\ . ;
P’ A1 1 Y 1 AN 1 1 T T A I | | R me |
1 IT 1 1 1 1 IAY 1 ] a1 § | ]
w i' ‘- l ’ T | i |
i d- 1
o
Kopf -chenin das Was - ser, Schwéanz -chen in die Hoéh.

Die israelische Nationalhymne «ha Tikwa» tragt leicht abgewandelt auch das «Flussthema» von
Smetana. (Siehe YouTube.)
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MusAik 1 Arbeitsheft flir Schilerinnen und Schiler

445"  Pit im Cockpit: Einmal um die Welt mit
3 vielen Gerduschen und Tonen

Pit fliegt um die ganze Welt. Dabei sieht und hort
Pit viel. Spiele nach, was Pit hort. Dafiir brauchst
du einen Ballon und einen Becher mit Wasser.

So geht’s:

Blase den Ballon auf, verknote ihn und klemme ihn zwischen die Knie.
Mache mit den Fingern den oberen Teil des Ballons nass. Fanhre jetzt
mit den Fingern liber den Ballon. Was horst du? Hore und probiere aus!

Spiele auf dem Ballon den Flug von Pit. Dann hérst du, was vielleicht Pit
hort.

OO.....O.........
+ Tipp: Mache zwischendurch

* den Ballon immer wieder nass.
[ ]

e000 0000000000

©edyfpe Darsk

Bei den Indianern

In Afrika e —
%’Nﬁg\"&\&w&ln der Wiste

MusAik 1 | Gerbusch, Ton, Klong

~- . asacecy v waud

CX
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Barbara Merki

Lernt selber ein
Indianerlied!
So geht’s:

1. Holt diese fiinf Klangstébe:

2. Lest miteinander das Indianergedicht im Rhythmus:

g )
va @ Bl

= S -
Haash l nil-.

«Haasch yi - niell - yé?»

Aus der Indianersprache {ibersetzt heis:

‘euch!
Wie heisst du?»
3. Spielt mit zu den Silben: Bei Ya auf 88 und bei.ouf I usw.

‘mi

4. Hort gut auf die Melodie. Kénnt ihr sie mitsingen? Ubt, bis es gelingt.
Jetzt habt ihr selber ein Indianerlied gelernt!

MusAlk1 | Tonroum
© Lehrmittelverlag
St.Gallen
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Tipolino 1 Handbuch fir Lehrpersonen

27 PR RIS ¢ |

8,

bR e

Sommer!

zrarbeitung des Sprechstiickes

Phase

= nstieg

Zrarbeitung
des Sprech-
stlickes

Rhythmus-
begleitung

Gestaltung

Material (@) 18(GA)/19(PB)
X Stabchen

Interaktion

Die Kinder iiberlegen zusammen mit ihrem Partner, was typisch fiir den Sommer ist. Die Lehr-

person bringt ggf. verschiedene Sommerutensilien mit.

Zeile fiir Zeile wird der Text durch rhythmisches Vor- und Nachsprechen erarbeitet.
Anschliessend werden die Bewegungen hinzugenommen. Das Partnerklatschen erfolgt /‘7
zunichst in der Luft. Im letzten Takt (bei ,Du bist auch dabei!”) suchen sich die Kinder o
eine Mitschiilerin oder einen Mitschiler aus und zeigen auf diesen.

Das Sprechstiick wird in unterschiedlichen Stimmungslagen ausgefuhrt und so vertieft
(z.B. voller Freude, erschopft).

Eine Kleingruppe begleitet das Sprechstiick mit Stabchen. Dazu spielt sie abwechselnd im
Rhythmus der Viertelnoten (siehe S.15, Maus-Training 5).

Die Kinder stehen im Kreis jeweils mit Blickrichtung zu ihrem Partner. Am Ende des Sprechstiicks
dreht sich jedes Kind um 180 Grad und fihrt die Wiederholung nun mit dem anderen Kind aus,
das neben ihm steht. Danach wird wieder gedreht und die Bewegungen mit dem ersten Partner
ausgefiihrt. Alternativ bilden die Kinder einen Innen- und einen Aussenkreis. Am Ende des
Sprechstiicks gehen die Kinder im Aussenkreis einen Partner weiter und gestalten es nun mit

einem anderen Kind.

~

Abschiedslied

Liederarbeitung

Phase
Einstieg

einfache
Bewegungs-
gestaltung

Erarbeitung
des Liedes

Weiterarbeit

Abschieds-
ritual

Tipolino 1 © Helbling

Material (@) 20(GA)/21(PB)

Interaktion

Die Kinder iiberlegen, welche Abschiedsgesten sie kennen (z. B. Winken, Hand geben).

Die Kinder stehen im Kreis. Die Lehrperson singt das Lied oder spielt die Gesamtaufnahme.
Bei ,Leg deine Hand" halten sie sich an den Handen. Bei ,Hey, hey, wir sagen tschiss” winken

sich die Kinder gegenseitig zu.
Gemeinsam (iberlegen sie anschliessend, welche Bewegungen sich zu den anderen Textteilen

anbieten. Diese fiihren alle dann zum Lied aus.

Die zweite und dritte Zeile beginnt jeweils identisch, unterscheidet sich jedoch in den jeweils
letzten beiden Takten: In Takt 7/8 bewegt sich die Melodie zum Schluss hin nach oben, in

Takt 11/12 nach unten. Um den unterschiedlichen Melodieverlauf zu verdeutlichen, singt die
Lehrperson Zeile 2 und 3 des Liedes mehrmals vor und zeigt diesen mit der Hand an. Eine Hand
bleibt dabei auf dem Grundton D stehen, die andere Hand stellt den Tonhohenverlauf dar.

Die Kinder machen die Handbewegungen mit, singen jedoch noch nicht. Erst nach einigen
Wiederholungen stimmen sie mit ein. k’( et O\ 2w

Bei diesem Abschiedslied handelt es sich um ein traditionelles Lied aus Israel. Auch den ein-
fachen hebraischen Text konnen die Kinder durch Vor- und Nachsingen lernen. Mit der Melodie
und dem Rhythmus des Liedes sind sie bereits vertraut.

Zusammen mit ihrem Partner iiberlegen sich die Kinder ein spezielles Abschiedsritual mit
Bewegungen oder Korperinstrumenten.

Alle stehen im Kreis und singen das Lied. In der 2. Zeile fuhren einzelne Paare ihr Abschiedsritual
vor. Die anderen Kinder schauen zu und machen dann bei der Wiederholung in der dritten Zeile mit.

23
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Eine andere Moglichkeit ist es, die Djembe auf den Boden zu legen und sich daraufzusetzen. Gerade fiir Kinder, die
wegen ihrer Kérpergrosse das Instrument nicht so leicht halten kénnen, bietet sich diese Spielweise hervorragend
an. Damit das Fell gut schwingen kann, wird es nur kurz angeschlagen. Gespielt wird am Rand oder mit der flachen
Hand in der Mitte des Fells. Der Rhythmus wird abwechselnd mit beiden Handen ausgefiihrt: Mitte, am Rand usw.

Spielweise Cajon

Die Cajén wird nur im oberen Drittel der Schlagflache gespielt. Den ,Bass” spielt man mit der flachen Hand auf der
Schlagflache, den ,Ton” auf der oberen Kante. Jiingere Kinder sitzen auf der Cajon, ohne diese dabei nach hinten zu
kippen. Klanglich hat dies keine Auswirkungen. Der Rhythmus lasst sich wiederum im Wechsel mit beiden Handen

ausfihren: Bass, Ton usw.

Spielweise Handtrommel

Die Handtrommel wird mit einer Hand am Rahmen gehalten, ohne dass dabei das Fell ber(ihrt wird. Mit der anderen
Hand wird auf das Fell geschlagen. Damit es schwingen kann, federt die Hand zurlick und bleibt nicht auf dem Fell
liegen. Es kann auch ein Schlagel mit Filzkopf verwendet werden. Der Klang ist dadurch lauter.

Singt das Lied und trommelt euren Lieblingsrhythmus dazu.

Stimmbildung zum Lied Salibonani

Gegenstand Interaktion Anmerkung
korperliche Wir freuen uns Uber den neuen Morgen und tanzen  Schilerbuch S.58 als
Lockerung wie die Kinder auf dem Bild. Tanzvorlage und Inspiration
Zwerchfellibung Nicht nur mit Trommeln, sondern auch mit unserer Energisch sprechen, sodass
Stimme konnen wir einen Rhythmus austben: sich das Zwerchfell (wichtigster
sch, sch, sch Atemmuskel) bewegt.
pf, pt, pf
Lied kennenlernen Nun wunschen wir uns ,Guten Morgen”. In unterschiedlichen Stimmungen
ausfihren: mide, lustig, angst-
e lich.
S 2]

Sa-li - bo-na-ni, sa-li-bo-na-ni. > :
Ul ftues

Die Kinder héren das Lied Salibonani. Es handelt sich um ein Traditional aus Simbabwe. Ubersetzt heisst Salibonani
.Guten Morgen”.

Die Lehrperson singt das Lied abschnittsweise vor und zeigt den Melodieverlauf dabei mit einer Hand mit.

Die andere Hand bleibt auf einer Bezugshohe stehen. Die Kinder imitieren und erkennen so, dass sich die Takte

1/2 sowie die Takte 5/6 jeweils wiederholen.

Die Kinder finden durch Horen heraus, wie oft der Begriff ,Salibonani” im Lied vorkommt (6-mal).

Anschliessend wird zum Lied jeweils ein erfundenes Pattern aus Aufgabe 2 ausgefuhrt.

Das Lied lasst sich in zwei Gruppen singen. Die eine Gruppe singt jeweils die ersten beiden Takte einer Zeile,
die andere antwortet. Eine weitere Gruppe spielt mit Trommeln eine Begleitung zum Lied.

Maus-Trdining

zz Material Jbung Tipp
- Die abgebildeten Rhythmen werden: Als Hilfestellung dienen
1. geklatscht und die abgebildeten Balken
Sozialforr 2. gestampft. sowie die Kopiervorlage.
Einzelarbeit 3. Eigene Rhythmen werden erfunden.

55

Tipolino 1 © Helbling
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72

Kompetenzen

Die Schilerinnen und Schiiler kénnen ...
« ihre Aufmerksamkeit auf akustische Klangquellen fokussieren.
« sich auf verschiedene Musikangebote einlassen, Lieder und Musik aus ihrer Lebenswelt horen

und unterscheiden.
« durch wiederholtes Héren musikalisch Vertrautes in Neuem wiedererkennen.
« durch Musik ausgeléste Stimmungen wahrnehmen und dabei entstehende Gefihle zulassen

und sichtbar machen.
« ausgewahlte Instrumente unterscheiden und beschreiben.

I ; s ’
Material ( j 5: Vorderer Orient, 6: Stidamerika/Rio, 7: Australien, 8: Indien,
9: Tipolinos Weltreise (Horgeschichte), 10: Tipolinos Weltreise (Quiz)
« Text der Hérgeschichte , Tipolinos Weltreise” (Kopiervorlage 10, S. 156)

Beschreibe, wie vielfaltig es auf der Welt klingt.

In dieser Unterrichtsstunde lernen die Kinder mithilfe von kurzen Horbeispielen (je ca. 1 Minute) Musik aus anderen
Landern kennen. Um einen Uberblick zu erhalten und zu erfahren, wie facettenreich Musik in den unterschiedlichen
Kulturen sein kann, héren die Kinder die vier Beispiele zundchst nacheinander an: Musik aus dem Vorderen Orient,
Stidamerika/Rio, Australien und Indien. Dazu betrachten sie die Bilder im Schulerbuch auf Seite 72/73. In einem
zweiten Durchgang unterbricht die Lehrperson nach jedem Horbeispiel und die Kinder beschreiben die Musik.

Als Verbalisierungshilfe beschriftet die Lehrperson Wortkarten oder die Tafel mit Adjektiven (Vorschldge siehe
Tabelle).

Horbeispiele Beschreibung des Horeindrucks Instrument
CD lll, 5: Vorderer Orient  erst langsam und traurig, spater ud
schnelle Tone, gezupft, fremdartige ~ Kurzhalslaute
Melodie
CD Ill, 6: Stidamerika/Rio  schnell, laut, bringt gute Stimmung, =~ Samba-Instrumente
viel Rhythmus, mit Gesang vor allem Trommeln und Schittelinstrumente,
hier: auch Trompete; wird beim Karneval in
Rio gespielt
CD Ill, 7: Australien langsam, sehr tief, eint6nig Didgeridoo [didscheridu]

Instrument der nordaustralischen Aborigines;
seine Klange entstehen durch Kombinieren
von Mundbewegungen, Atemtechnik und
Stimmeffekten

CD Ill, 8: Indien schnell, wild, Sprechsilben am Tabla
Anfang des Horbeispiels Schlaginstrument, bestehend aus zwei
Trommeln, deren Fell mit einem , Auge”
versehen sind

Tinolina 1 @ Helhlin
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Kompetenzen » Praxis des musikalischen Wissens
Die Schiilerinnen und Schdler kénnen ...

« Kinderlieder in Mundart, Standardsprache und aus unterschiedlichen Kulturen singen.

« Bewegungen rhythmisieren (z.B. klatschen, patschen).

« sich im musikalischen Spiel der Gruppe anpassen (z.B. Tempo, Rhythmus).

« in der Gruppe vor anderen singen und musizieren.

« ihre eigenen musikalischen Ideen der Gruppe vorzeigen.

I
Material ( y 11(GA)/12 (PB): Hello, Good Morning

« Klingende Stabe ¢’ und g/; alternativ: Xylofon und Metallofon

4

In welchen Lindern wird das Lied gesungen? Singt es in den drei Sprachen.

Als Einstieg stellt die Lehrperson die Frage, was man sich gegenseitig zur Begrissung sagen kann (Hallo, Guten Tag,
Griiezi ...). Interessant ist es, wenn Kinder, die noch eine andere Sprache sprechen, Begriissungsformen aus anderen
Landern einbringen. Im Anschluss daran gehen die Kinder im Metrum zum Lied (Playback oder Instrumentalspiel der
Lehrperson). Immer am Ende einer Strophe wird gestoppt, die Schiilerinnen und Schiiler winken einem anderen Kind
zu und nennen dabei eine der zuvor besprochenen Begrussungen.

s So werden die Kinder auf die Thematik des Liedes eingestimmt, lernen die Melodie kennen und gewinnen
Erfahrungen im rhythmischen Gehen zur Musik.

stimmbildung und Hinfithrung zum Lied Hello, Good Morning

Gegenstand Interaktion Anmerkung
stimmliche In der Ferne erblicken wir eine/n Freund/in auf unterschiedlichen Tonhéhen
Aktivierung und rufen: ansetzen;
auch andere Begrissungen auf diese
Ha-llooooo! Weise sprechen

Haaaaaa-llo

Hall-oooo0?

Rhythmus des Liedes ~ Unser/e Freund/in entdeckt uns auch und jeweils vor- und nachmachen;

(T.1) klatscht vor Freude diesen Rhythmus: andere Klanggesten verwenden
(patschen, stampfen) und in der

(_“_% J\ J \P J J 4}{ Dynamik variieren (sehr leise, laut)

Und ruft dazu: Text im Rhythmus sprechen, dazu

Hello, good morning klatschen.

Mir sdaged Griezi

A
Liederarbeitung \)Q) \(’,&-\u\P \U ’}\S VO S e dsv=es S()v alo—
Die Lehrperson singt das Lied in allen drei Sprachen vor oder spielt die Gesamtaufnahme. Die Kinder erkennen, dass

es die Sprachen Englisch, Deutsch und Schweizerdeutsch sind. Beim erneuten Anhéren sollen die Kinder mitzéhlen,

wie oft der bereits geklatschte Rhythmus in gesungener Form vorkommt (3-mal). Die Melodie des Liedes haben die
Kinder nun bereits mehrfach gehért und summen diese mit. Den englischen Text spricht die Lehrkraft rhythmisch

vor, damit die Kinder die Aussprache gut wahrnehmen konnen, und setzt den Inhalt pantomimisch um (T. 1-3:

Winken im Metrum; T.4 ,let’s shake hands”: Handeschiitteln mit dem Nachbarkind). Nun singen die Kinder die

englische Strophe mit und fiihren die passenden Bewegungen aus. Auch bei den anderen Strophen ist es eine Hilfe,

den Text jeweils zunachst rhythmisch vorzusprechen.

e A0 -

74 Tipolino1 © Helb
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118

Witder-Westen

Kompetenzen

Die Schiilerinnen und Schiiler konnen ...

+ sich in Figuren, Tiere, Gegenstande und Phanomene einfithlen und sich mit ihnen in der Bewegung
identifizieren.

- Korperbewegungen musikalisch erkunden und erfinderisch einsetzen.

« ihre Aufmerksamkeit auf akustische Klangquellen fokussieren.

- ausgewdhlte Instrumente unterscheiden und beschreiben.

- Bewegungsmuster zu Musik mit Flissen und Handen koordinieren und wiederholen
{z.B. Puls, Takischwerpunkt, Rhythmus, Gangart, Gesten).

« in der Gruppe einen zweiteiligen Tanz nach Vorlage ausflihren.

« Tanzschritte und Handfassungen in Gruppenformationen ausfuhren.

« ginzelne Sinne fiir die Bewegung zur Musik vielseitig nutzen.

¥
Material (&) 4(GA): Cotlon Eye Joe

Bewegt euch wie Cowboys.
Welche Bewegungen fithren Cowboys aus? Die Kinder iiberlegen zunachst alleine fur sich und zeigen ihre

Bewegungen anschliessend einem Partner. Danach demonstrieren ginzelne Schilerinnen und Schuler im Kreis eine
Cowboy-Bewegung, die anderen imitieren. Beispiele fir Cowbhoy-Bewegungen sind reiten, ein Lasso schwingen

oder mit O-Beinen laufen.
Im Schiilerbuch auf Seite 118 finden die Kinder Anregungen durch die bildlichen Darstellungen.

Tanzt frei zum Gesang. Spielt , Luft-Banjo”, wenn ihr die Band hért.

Der Song Cottan Eye Joe ist ein Klassiker unter den amerikanischen Volksliedern. 1994 wurde er durch die

schwedische Gruppe Rednex weltweit bekannt.

Die Kinder héren zunachst das Lied und filhren ihre Cowboy-Bewegungen frei zur Musik aus. Endel der Gesang und
spielt dic Band alleine weiter, héren alle auf zu tanzen und imitieren das Spielen auf einem Banjo {,Luft-Banjo”).

Dieses Instrument wird im Anschiuss mithilfe des Plakates im Schiilerbuch auf Seite 118 besprochen.

Auf diese Weise lernen die Schilerinnen und Schiler die Musik mit ihren verschiedenen Formteilen kennen.

Tanzt viermal zum Lied.

Nun erlernen die Kinder einen gebundenen Tanz zu Cotton Eye Joe. Es handelt sich um einen Line Dance. Bei einem
Line Dance wird in mehreren Reihen (engl. fines) getanzt. So stellen sich die Kinder nun auch hier hintereinander in

Reihen auf.

Die Tanzform zu Cotton Eye loe besteht aus vier Bewegungsabliufen zu je acht Zahlzeiten. Die Tanzschritte

werden abschnittsweise und zunéchst ohne Musik in einem langsamen Tempo einstudiert (jeweils eine Zeile).

Es kann entweder mitgezahlt werden {von 1 bis 8) oder die Bewegungen werden rhythmisch gesprochen {var, vor,
vor, hiipf ...). So wird das Einhalten des Metrums unterstitzt. Die Lehrperson zeigt die Bewegungen mit Blick zu den
Kindern spiegelverkehrt oder mit dem Riicken zu den Kindern vor. Um sich den Ablauf der Schrittfolgen leichter
merken zu kénnen, empfiehlt es sich, jedem Abschnitt einen Namen zu geben (Beispiel: Pferd, kreuzen, Schulter,

Lasso).

Wird der Tanz sicher beherrscht, wird die Vierteldrehung am Ende hinzugenommen: Der Tanz beginnt von vorne mit
ciner neuen Blickrichtung. Als Hilfestellung kénnen die unterschiedlichen Richtungen benannt werden, sodass die

Kinder wissen, wohin sie sich drehen massen, z, B. Fenster oder Tafel.

Kinder, die sich schwertun, konzentrieren sich in Zeile 1 und 2 auf cie Schritte und lassen die Armbewegungen noch

weq. In Zeile 3 und 4 stehen die Armbewegungen im Mittelpunkt.

Werden die Bewegungsablaufe sicher ausgefiinrt, wird zur Musik getanzt. Zunachst erfolgt ein zweitaktiges Intro,
zu dem frei getanzt wird. Anschliessend wechseln sich Gesangs- und Instrumentalteil jeweils ab. Die Tanzabfolge
wird viermal jeweils zum Gesang ausgefiihrt. Wahrend der instrumentalen Zwischenteile spielen alle auf ihrem

.Luft-Banjo".

Bevor der nichste Bewegungsabschnitt kommt, kann die Lehrpersen durch Zuruf an diesen erinnern {z. 8., Lasso").

Tipaline 1 © Helili:
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Tanze mit!

Tanzwerkstatt

In dieser Tanzwerkstatt setzen sich die Kinder mit elementaren Tanz-Bausteinen und Gestaltungskriterien zu den
Aspekten Kérper — Partner — Raum auseinander.

g Der Fokus auf jeweils einen Gestaltungsparameter (Korper oder Partner oder Raum) in der Experimentierphase und
das Kombinieren von Kontrasten in der Gestaltungsphase (wie z. B. alleine/miteinander, am Platz/Fortbewegung,
\ ungeordnet/geordnet) erleichtert es den Kindern, ihre kreativen Fahigkeiten gezielt einzusetzen.

Musikauswahl: Die folgenden Bewegungsanregungen konnen wahlweise zur Lieblingsmusik der Kinder oder ohne
Musik umgesetzt werden.

n Zeige, wie deine Korperteile tanzen kénnen.
Die Kinder betrachten die Seite 134 im Schiilerbuch und bewegen sich entsprechend zur Musik:

« den Kopf zur Seite bewegen - mit dem Bauch bzw. der Hifte kreisen - die Knie anziehen
+ mit dem Po wackeln + mit den Fersen tupfen + mit den Schultern zucken

Ein Sprechrhythmus ladt zum Nachahmespiel ein, z.B.:
L Alle Kinder schaut mal her, Ferse tupfen ist nicht schwer. Alle Kinder machen mit, Ferse tupfen ist ein Hit!"”

% Weitere Ideen zum Tanzen mit den Korperteilen:

- Vier Korperteile werden rhythmisch gesprochen und mit einer Pose prasentiert, z.B. .Fus-se, Kni-e, Na-se, Bauch”

« Koffer packen mit Tanzbewegungen (,Bewegungsgedachtnis”): Die Kinder bilden einen Kreis. Das erste Kind
macht eine Bewegung vor, die anderen imitieren. Im Anschluss demonstriert das nachste Kind eine neue Tanzfi-
gur. Alle wiederholen die bereits gezeigte und die neue Tanzbewegung.

. Die Fiisse kdnnen am Platz oder in den Raum tanzen: Mit der Aufforderung ,Hipfen”, ,Laufen”, ,Springen”,
,Schleichen” oder ,Schlendern” bzw. ,schnell”, ,laut”, ,langsam”, ,leise”, ,schwer” oder leicht” erweitern die
Kinder ihr Bewegungs- und Stilrepertoire.

B Probiert aus, wie ihr zu zweit als Paar tanzen konnt.

Die Kinder betrachten die Seite 134 im Schiilerbuch und erproben zu Musik mit einem Partner Fortbewegungsarten
und Paarfiguren am Platz.

Divesiv
’ Y Promenade
w Die Partner fassen sich an den Handen und gehen so gemeinsam in verschiedene
y Richtungen.
] ev ichtung
L R &
¢ \ Paardrehung mit beiden Handen/Armen
> Die Partner fassen sich an beiden Handen/Oberarmen/Schultern und drehen sich
Y am Platz.
o o
& ” Paardrehung mit einer Hand / einem Arm; Einhanger; Einhaken
~ 3 Die Partner fassen die rechte (linke) Hand / hangen sich mit dem rechten (linken)
) "N Arm ein und drehen sich am Platz.
I T

Improvisieren

5 "’ Die Partner tanzen einander gegentiber: Das eine Kind imitiert den Partner oder
Py Lantwortet” mit einer eigenen Bewegung.
w W
# Die beiden Kinder tanzen zu folgendem Ablauf. Jedes darf dabei einmal flhren.

Tanzweg": Partner 1 fiihrt Partner 2 durch den Raum zu einer beliebigen Stelle und spricht dazu: .Irgendwie und

irgendwo miteinander tanzen.”; ,Platztanz": Beliebige Paarfigur am Platz ausfiihren, Partner 1 fuhrt dabei und spricht:

,Jetzt an einem schénen Ort irgendetwas tanzen.” Dann wieder mit , Tanzweg" beginnen, Partner 2 fahrt nun.

——

134 Tipolino1 © Helbli~:

CXVII



Bachelorarbeit 2022 Zoé Bar

Tipolino 1 Arbeitsheft fir Schulerinnen und Schiler

7 Setzt den Text in Bewegung um. / \@ !

|n} I E—

Schritt Schritt

@ alndet eigene Rhythme

en und trommelt diese.
P

ta-
Praxis des musikalischen Wissens = Neue Begleitpatterns erfinden;
58 ‘Achtel, Viertel und Halbe auf Instrumente @bertragen o]
E
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R, v e

Singt das Lied und trommelt euren Lieblingsrhythmé daz

Rhythmen nach Balken und Noten klatschen und stampfen

Tigoling 1 © HELBLING 59
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jlipolinoSpWeltreise
1 Beschreibe, wie vielfdltig es auf der Welt klingt.

‘f’ 2 Hore die Geschichte an.

T
g @;@ Vorderer Orient

TR

Héren » Durch Musik ausgeldste Stmmung hmen;
72 Musik aus and Léndern k lernen und zuordnen Tipolino 1 © HELBUING
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4 Wie verlauft Tipolinos zweite Reise? Hére.

5 Wohin mochtest du am liebsten mitreisen und warum?

e
Australien @
7

W PN,

Eine grafische Nofation lesen, spielen und horend erfassen.

Tipoline 1 © HELBLING 73
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F X 4
Good Morning

: In welchen Léandern wird das Lied gesungen?
‘ Singt es in den drei Sprachen.

H ello ’ G OOd M o rn i ng Text und Musik: Lorenz Maierhofer

Text CH: Stephanie Jakobi-Murer
® Helbling

ir 2aged Griezi mitenand.
med, mir schiittled grad i allne d'Hand.

DSl e e s S N N S SN S T 50 60, Nk s A

stehn Schritt Schritt lau— fen lou- fen
Gestaltungsprozesse = Lied in hiedenen Sprachen singen; in Achteln, Vierteln
74 und Halben begleiten; Gestaltungsformen zusammenstellen und prasenti Tipoline 1 & HELBLING
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Spiele abwechselnd links und rechts zum Lied.

Ein Lieblingslied singen, begleiten und auffihren

CXXIll
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Wilder Westen

Bewegt euch wie Cowboys.

é Tanzt frei zum Gesang. Spielt ,Luft-Banjo", wenn ihr
A die Band hort.

Bewegen und Tanzen = Bewegungsformen eines Cowboys ausdriicken; ..
118 das Banjo kennenlernen; Line Dance zum Lied ,Cotton Eye Joe" tanzen Tipoline 1€ HELBLING
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Tanze mit!

Zeige, wie deine Korperteile tanzen kénnen.

Tanzezu
‘ ’ Lieblingsmusik.

bfdenke mir
Bewegungen aus.

134 Tipoling 1 © HELBLING
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Sommer! A Taxt tnd Musik: Ul;cz :;;1;

A8 44 AW W
i § i 2 4 F i ¥ 3x

Ba - de - an - zug, Son-nen - cre - me, Erd - beer - eis und hil - ze - frei. “’9
BHiiBH X

End -lich ist der Som-mer da, der

Abschiedslied e et
Q 6 @ Helbling
A7 -

RS . =
mea ne Hand wir wol-len nun im Krei - se._ stehn.
- di a- ni sche - lach we al sche - I

A7 D
—— ey
- =1 T
i L -e o
Hey, j wir sa-gen lIschiss, bis wir uns bald wie - der - sehn!
Hej, Ga - i —. bat ha - rim L e -
G i . A7 : D A7 D
1 1 1 1 Bl 1 + in |
1 Al 1 1 1 B B 1 1 1 N |
& o — d—‘—l—ﬁﬁ:ﬂ.

ey, hey, wir sa-gen tschiss! Ja, so st der Ab - schied schon!
Hej,  hej. Ga - i Ejes bal _ha - rim Jjo - fei :

Dieses Abschiedslied ist aus Israel. Jedoch
nicht iiberall nufdsr wgll latss (blich, Hll:h

Tipolino 1 © HELBLING 23
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